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OZET

FOUCAULT’NUN BiYO-iKTiDAR KAVRAMI BAGLAMINDA
SNOWPIERCER ve PARASITE FILMLERININ SOSYOLOJIK ANALIZi

Sule Birim
Yiiksek Lisans Tezi
Sosyoloji Anabilim Dal1
Sosyoloji Tezli Yiiksek Lisans Programi
Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Kara
Maltepe Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, 2024

Bu ¢alisma, Bong Joon-Ho’nun “Snowpiercer ” (2013) ve “Parasite ” (2019) filmlerinde
toplumsal biyo-politik iktidarin nasil temsil edildigini arastirmaktadir. Ana problem, bu
filmlerin kurgusal diinyasinda yasanan olaylarin toplumsal biyo-politik iktidari ne
kadarmi  yansittigidir. Bu kapsamda, Foucault’nun biyo-iktidar kavramiyla

iligkilendirilen bu temsiliyetin incelenmesini igeren alt problemler ele alinmistir.

Calisma, filmlerdeki kurgusal olaylarin Foucault’nun biyo-iktidar yaklasimini 6rnekleyip
ornekleyemedigi, gercek hayattaki toplumsal diigiinceleri nasil etkiledigi ve distopik
diinya tasarimlarimin toplumsal tabakalagmanin yeni bi¢imlerini nasil yansittigi gibi
sorular1 ele almaktadir. Bu analizde, Bong Joon-Ho’nun filmleri, Foucault’nun biyo-
iktidar kavrami temel alinarak incelenmektedir. Filmlerin, sosyal, politik ve ideolojik
islevlerinin yani sira toplumsal sorunlar1 ve iktidar iligkilerini nasil yansittig1 tizerinde
durulmaktadir. Caligmada; filmlerin sosyal imaji sekillendirmede ve izleyicilerde
farkindalik olusturmada etkili olabilecegi ve resmi ideolojinin yerine gegerek toplumsal
hafizay1 koruyabilecegi ve direnige olanak tantyabilecegi vurgulanmaktadir. Varsayimlar,
calisgmanin Bong Joon-Ho’nun filmlerinin biyo-iktidar kavramina iliskin anlayisina
dayandigini belirtmektedir. Sonug olarak, bu ¢alisma, Bong Joon-Ho’nun “Snowpiercer ”
ve “Parasite” filmlerinde toplumsal biyo-iktidarin temsiliyetini ve bu temsiliyetin

sosyolojik agidan nasil incelenebilecegini ele almaktadir.

Anahtar Sozciikler: Biyo-iktidar, Foucault, Snowpiercer, Parasite, Tabakalasma,

Kapitalizm



ABSTRACT

SOCIOLOGICAL ANALYSIS OF THE MOVIES SNOWPIERCER AND
PARASITE IN THE CONTEXT OF MICHEL FOUCAULT’S CONCEPT OF
BIOPOLITICS

Sule Birim
Master’s Thesis
Department of Sociology
Sociology Master's Program with Thesis
Advisor: Assistant Prof. Dr. Mustafa Kara
Maltepe University Graduate School of Education, 2024

This study investigates how the socio-biopolitical power is represented in Bong Joon-
Ho’s films “Snowpiercer ” (2013) and “Parasite ” (2019). The main problem is to what
extent the events in the fictional worlds of these films reflect socio-biopolitical power. In
this context, sub-problems related to Michel Foucault’s concept of biopower are

examined.

The analysis addresses questions such as whether the fictional events in the films
exemplify Foucault’s approach to biopower, how they influence societal perceptions in
real life, and how the dystopian world designs reflect new forms of societal stratification.
In this analysis, Bong Joon-Ho’s films are examined based on Foucault’s concept of
biopower, focusing on how they reflect societal problems, power relations, and

interactions, along with their social, political, and ideological functions.

The significance of the study lies in the potential of films to shape social imagery, raise
awareness among viewers, replace official ideology, preserve societal memory, and
enable resistance. Assumptions are based on Bong Joon-Ho’s understanding of the

concept of biopower depicted in his films, while limitations define the scope of the study.

In conclusion, this study examines the representation of socio-biopolitical power in Bong
Joon-Ho’s “Snowpiercer” and “Parasite” films and how this representation can be

analyzed sociologically.

Keywords: Biopower, Foucault, Snowpiercer, Parasite, Stratification, Capitalism
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1. BOLUM: GIRIS
1.1 Problem

Problem ve alt problemler arastirmanin ana problemi: Foucault’nun biyo-iktidar kuramu,
Yo6netmen Bong Joon-Ho (1969)’nun yaklasimi ile “Snowpiercer” (2013) ve “Parasite ”
(2019) filmlerinin kurgusal evreninde yasanan olaylar1 ne kadar yansitmaktadir?

seklindedir.

Bu dogrultuda belirlenen kavramlar iizerinden sdylem analizi yapilmaktadir.

Aragtirmanin alt problemleri ise asagidaki gibidir:

1. “Parasite” ve “Snowpiercer” filmlerinin kurgusal evreninde yasananlar
Foucault’nun biyo-iktidar yaklagimini 6rnekler nitelikte midir?

2. “Parasite” ve “Snowpiercer” filmlerinin kurgusal evreninde yasanan olaylarin
gercek toplumsal hayatta diisiindiirdiikleri nelerdir?

3. Bufilmlerin distopik diinya tasarimlari a¢isindan agilimlari toplumsal tabakalasmanin

ve biyo-iktidarin gostergeleri agisindan neler olabilir?

1.2 Amag

Yonetmenligini Bong Joon-Ho’nun istlendigi “Snowpiercer” ve “Parasite” filmleri,
Durkheim, Karl Marx, Max Weber’in toplumsal tabakalasma ve Foucault’nun biyo-

iktidar kavramlari temel alinarak ¢oziimlenmistir.

Sanatin yedinci dali olan sinema, postmodern ¢agin en gii¢lii araclarindan biridir, tim
sanat1 kapsar ve bir araya getirmektedir. Sinema filmleri bir dereceye kadar bir tiir
kolektif bilingsizlik olup birlikte hayal etmemizi saglamaktadir. Film ger¢ekligi yeniden
tiretmeyi amaclasa da, genellikle alternatif gerceklige aday olmaktadir. Gergek; filmin
kendisidir. Filmler bir kacis ve kurgusal gercek diinyayla baglantili olanlar igin
unutmanin ve uyanik riiya gérmenin bir yoludur. Bizim i¢in hayal etmekte bizim yerimize

gercekligi bulaniklagtirarak bize kendi kurgusunu gostermektedir.



Izleyici ile gorsel ve isitsel iletisimi saglamasi agisindan filmler diger iletisim araglaria
gore daha etkileyicidir. Filmlerin {iretim kosullar1 ve kullanim amaci agisindan gelir
getirici bir sektor olmasmin yani sira sosyal, politik ve ideolojik islevleri de
bulunmaktadir. Savaslarda ve se¢imlerde Onemli bir propaganda araci olarak
kullanilmistir.  Filmler ortaya ¢iktigt hemen her toplumda ideolojik amaglarla
kullanilmaktadir. Filmin kapsadigi konularin belirlenmesinde toplumsal degisim ve
doniistim biiyiik paya sahiptir. Bir dereceye kadar, film sosyolojik bir fenomendir. Filmin
yapimi salt sosyolojik diislincelere dayanmasa da, o donemdeki toplumsal sorunlari,
iktidar iligkilerini ve toplumsal etkilesimleri izlemek i¢in 6nemli sosyolojik veriler

saglamistir (Yildirim, 2018).
1.3 Onem

Filmler sosyal imajin ifadesidir. Izleyicinin tarihsel, kiiltiirel ve sosyal arka planiyla
temasa gecilerek kurulabilecegi gibi, bireylerin tecrit ve yatistirma sistemine direnme
pratigi de olabilir. Ote yandan, filmler hiikiimetin ¢ikarlar1 veya herhangi bir dil, din, 1rk
veya etnik koken olmadan gerceklesebilir. Filmler, toplumsal hafizanin insasinda ve
paylasilmasinda da 6nemli bir rol oynamakta, resmi ideolojinin iirettigi tarihin yerine
gecmekte ve toplumsal hafizay1 korumaktadir. Biitlin bu olgular gz 6niine alindiginda,
filmlerin direng trettigi goriilmektedir. Bu direnis, ister dogrudan ister dolayli olsun,
sanatgilara kendi iktidar baskilarina ve medya manipiilasyonlarina karsi alternatif eserler

inga etme giicli saglayabilen bu ideolojik bir ara¢ olmaktadir.

Bu tez calismasinda sinif, sinifsal catisma gibi toplumsal sorunlar1 ¢oziimleme ve
aktarmada sinema yapitlarinin bir ara¢ olarak kullanilmasiin etkinligi ve verimliligi
analiz edilmistir. Bu agidan bakildiginda toplumsal sorunlara farkindalik yaratma

noktasinda sinema filmlerinin 6nemi vurgulanmustir.
1.4 Varsayimlar

“Snowpiercer ” ve “Parasite ” filmlerinin sosyolojik analizi, Michel Foucault’nun biyo-
iktidar kavrami g¢ergevesinde gesitli varsayimlara dayanabilir. Bu baglamda, filmlerde
gosterilen toplumsal diizenlemelerin ve simif ayrimlariin biyo-iktidarin varligini ve

isleyisini yansittig1 diisiiniilebilir. Ayrica, filmlerdeki toplumsal yapilarin elestirisi ve



sorgulanmasi, Foucault’'nun gii¢ iliskileri ve toplumsal kontrol teorilerinin nasil
uygulandigmmi  anlamamiza 1sik tutabilir.  Filmlerin  yapimcilarinin  ideolojik
yonelimlerinin detayli bir sekilde incelenmesi, biyo-iktidarin toplumsal yapilar

tizerindeki etkisinin daha derinlemesine anlasilmasina katkida bulunabilir.
1.5 Smmrhklar

Bu calismanin net bir sekilde ortaya konulabilmesi i¢in konunun dort boliim ve analiz

boliimii ile ele alinmasi planlanmaktadir.

Giris boliimiiyle arastirma hakkinda bilgi verildikten sonra, takip eden {i¢ boliimde
tabakalagma/toplumsal tabakalagsma, biyo-iktidar ve distopya kavramlarmin tanimi,
inceleyecegimiz filmler ve yonetmeni hakkinda kavramsal ¢er¢eve sunulup son boliimde

iki film iizerinden bu kavramlar sinirlandirilmastir.

Calismanin ilk boliimiinde arastirmanin problemi, amaci ve Onemi, sinirliliklart ve
yontemi belirtilmektedir. Calismanin kuramsal yapisin1 ortaya koyacak ve analizi
yapilacak Orneklem “Snowpiercer” ve “Parasite” filmlerinden olusmaktadir. Bu iki

filmdeki sinemasal zaman, mekan ve toplumsal boyut ele alinacaktir.
1.6 Tammlar
Bu ¢alismanin igeriginde kullanilan kavramlarin tanimlar asagidaki sekildedir:

Toplumsal Tabakalagsma: Tabakalasma kavrami aslinda jeoloji literatiiriine aitken,
sonradan sosyal bilimlerde de kullanilan bir kavram olmustur. Jeoloji bilimi
perspektifinden baktigimizda, tabakalasma ¢ok genel bir kavrayisla yer kiire tizerinde
derinlige sahip bir boliim alip ilizerinde analiz yapmasi anlamina gelirken, sosyal
bilimlerde de toplumbilimcinin toplum igerisinde birbirlerinden farkli sosyal tabakalarin
varligin1 sorgulayip bu durumun stirekliligi ile tabakalar arasinda var olan etkilesimi,

iletisimi ve iliskileri incelemektedir.

Sosyolojide tabakalagsma terimi genellikle yapilasmis toplumsal esitsizlik arastirmalari;
yani, insan gruplar1 arasinda, toplumsal siireclerle iligkilerin maksat dis1 sonuglarindan
kaynaklanan sistematik esitsizlikleri inceleyen arastirmalar i¢in kullanilmaktadir.

Yoksullugun nedenlerini, ABD’de siyahilerin beyazlar ya da kadmlarin erkekler



karsisinda ni¢in dezavantajli durumda bulunduklarini, is¢i sinifindan bir ailede dogan bir
cocugun orta sinifa ait konumlara gelme olanaginin 6l¢iistinli sordugumuzda, karsimiza
¢ikan sorunlar hep toplumsal tabakalagmayla ilgilidir. Demek ki toplumsal tabakalasma,
toplumsal istikrar ve degisim siireclerini anlama c¢abasiyla tiim toplumlar1 karsilastirmal
bir bakis agisiyla inceleyen makro-sosyolojinin kalbini olusturan bir alandir (Marshall,
1999).

Biyo-iktidar kavrami: adinda da anlasilabilecegi gibi "biyoloji ve iktidar" kavramlarinin
birlesiminden tiiremistir. Bu birlesimle olusturulan kavram, insan bedeninin iktidar
tarafindan nasil sekillendirildigini ifade etmektedir. Foucault, bu kavram aracilifiyla
modern donemde biyolojik olanin iktidarin bir pargasi haline nasil geldigini ve bunu
gerceklestiren iktidar mekanizmalarinin nasil isledigini agiklamaktadir. Biyo-iktidar,
bireyi bir ara¢ olarak kullanmakta ve ayn1 zamanda onu nesnelestirmektedir. Bu sayede,
belirli normlara uygun bireyler ortaya ¢ikarilmakta ve normlara uyumlu, itaatkar bedenler

yaratilmaktadir.

Distopya: Yunanca "dis" (olumsuzlama igin) ve "topos" (konum igin) Oneklerinin
birlesimidir. "Kotii yer" ile esanlamli olarak kullanilir. Kelime, "zit {itopya", "iitopya
kavrammin karsit1", "ters {itopya" anlamina gelir. Utopyaya kars1 ¢ikan ve iitopyaya
elestiri ve tepki olarak ortaya c¢ikan bu tiire distopya, distopya, distopya, ters iitopya,
topraksiz iilke, kadbus olumsuz iitopya da denir (Akatli, 1995).

Distopya, (anti-iitopya) genellikle {itopik toplum anlayisinin tersini anlatmak igin
kullanilir. Distopik toplum, otokratik/totaliter devlet modeli veya benzeri bir baskici
sistemle karakterize edilir. Distopya, “distopya”, “ters {itopya” veya “distopya” olarak da
adlandirilir. Distopik eserler, iitopik eserlerde onerilen sosyal tasarima dogrudan karsi
cikmaktan ziyade “karanlik gelecek romanlar1” niteligine sahiptir. Aslinda ortaya ¢ikan
isler, mevcut diizeni ve bu diizenlerin gelecekteki durumunu elestirmek icin
tasarlanmistir. Ancak {topik eserlerde, distopik eserlerde mevcut veya potansiyel
sorunlarin {istesinden gelmek i¢in daha iyi bir toplumun nasil insa edilecedi temasi
islenirken, mevcut siirecin veya olas1 gelisimin sonuglarin1 en ciddi sekliyle ortaya

koymaya caligir.



Tahakkiim: Zorunlu veya zorunlu olmayan riza ile kurulan hakimiyet. Kisiler veya
gruplar, kaba kuvvet kullanarak veya mesrulastirarak tizerlerinde gii¢ kullanabilirler. Max
Weber, ii¢ tlir saf “hukuk kurali” tanimlamistir (bugiin bunlar, yasallik iddialarinin
dayandip1 gerekgelere gore siniflandirilan otorite tiirleri olarak kabul edilebilir). Ug tiir
kural sunlardir: rasyonalite ve mesruiyet (genel kabul gérmiis kural ve prosediirlere dayali
mesruiyet iddias1), gelenek (zaman siirekliligine dayali mesruiyet) ve karizma (liderin

olaganiistii kisisel yetenegine dayanan mesruiyet) kurali (Marshall, 1999).

Soylem analizi: Foucault (1972)’e gore insanlar sadece sdylem sinirlamalari iginde
diisiinebilirler. Soylem genis anlamda amag, geleneksel destekler, gii¢c iliskilerinin
yeniden iretilmesi ve bunlarin ideolojik etkilerini ingsa eden ifade sistemi olarak
tanimlanabilir. SOylem analizinin merkezinde elestiri bulunmaktadir. Elestirisini genel
olarak sosyal gruplarin veya bireylerin gii¢ elde etmek ve ideolojik goriislerini yaymak

icin dili nasil kullandi8: iizerine yoneltilir (Celik ve Eksi, 2008).

Soylem analizi ifadelerin/séze dokiilenlerin so6zdizimsel ve semantik sinirlarinin 6tesine
gitmeyi ve bu 6tede yatan anlam ve icerigi incelemeyi gerektirmektedir. Metinlerin veya
dilin semantik ya da sentaktik yapisini inceler ve sdylemlerin hem dilbilimsel hem de
sosyo-kiiltiirel boyutlarini ele alir (Celik ve Eksi, 2008). S6ylem analizi, soylemsel pratik,
metin ve toplumsal pratik olarak {ic dgeden olusmaktadir. Verici tarafindan belli bir
zaman ve mekanda sdylenmis, dil veya dil dist unsurlardan olusan, vericinin diisiinsel
tutumlarin1 da igeren ve bazen ciimle Gtesi birimler olabilen edimlerdir. Ayn1 zamanda

sOylem incelemesi alt metinde gizli kalan anlam diinyasini da dillendirmeyi amaclar.

Verilen mesajlarin anlaminin ne oldugu ortaya konulmast i¢in anlambilimsel (semantik),
s0zdizimsel (sentaks) ve gostergebilimsel (semiyoloji) yazili, s6zlii ve goriintiilii mesaj
tizerinden c¢oziimlenmesi gereksinimi dogmustur (Celik ve Eksi, 2008). Soylem
analizinin asamalar1 sirasiyla problemin arastirma sorusunun belirlenmesi, drneklemin
belirlenmesi, verilerin toplanmasi, verilerin analiz edilmesi, verilerin gegerliligidir

(Giingor, 2020).



Foucault'nun ortaya koydugu elestirel sdylem analizi, giiniimiizde disiplinler arasi
alanlarda yasanilan problemlerin detayli ¢éziimlemelerini yapabilmek, modern veya
postmodern diinyaya yeni bir perspektif kazandirmak ve kavramlarin iglerinin nasil
dolduruldugunu goérmek icin kullanilabilecek temel yontemlerden birisidir (Glingor,
2020). Arastirma konular1 olarak gii¢, hakimiyet, hegemonya, sinif ¢atigmasi, cinsiyet,
ik, ideoloji, ayrimeilik, ¢ikar, kazang, yeniden olusturma, doniistiirme, gelenek, sosyal
yap1 ya da sosyal diizen gibi temalar1 6n plana alan ve bu konular1 isleyen s6ylem analizi

yontemidir (Celik ve Eksi, 2008).

Anahtar Karsitlar Teorisi: Louis Gianetti'nin gelistirdigi, filmlerin elestirel ve ideolojik

yapisini anlamak i¢in kullanilan 6nemli bir aragtir. Bu teori, “Film Theory ve Criticism:

Introductory Readings” (Film Teorisi ve Elestirisi: Giris Nitelikli Okumalar) adli kitapta

detayli bir sekilde ele alinmistir. Anahtar karsitliklar, film analizinde kullanilarak

temalari, karakter dinamiklerini ve filmin alt metinlerini ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilir.

Bu ¢erceve, film incelemelerinde yaygin olarak kullanilan ve filmlerin derinlemesine

anlasilmasini saglayan bir yaklagimdir (Oztiirk, 2014).

- Demokrasi - Hiyerarsi: Filmdeki karakterler veya toplumun genel yapisi arasindaki

gii¢ dengesi ve otorite iligkilerini inceler. Bu karsitlik, demokratik degerler ile otoriter
veya hiyerarsik yapilar arasindaki ¢atigmalar1 vurgular.

- Cevre - Kaliim: Doga ile insan miidahalesi veya teknoloji arasindaki ¢atismayi ifade
eder. Bu karsitlik, insanlarin ¢evreye etkisi ile dogal diinyanin kendi dinamiklerini
koruma arasindaki gerilimi yansitabilir.

- Gorecelik - Kesinlik: Gergegin nesnel mi yoksa goreceli mi oldugu konusundaki
tartigmalar ele alir. Filmdeki karakterlerin farkli gerceklik algilari veya ideolojik
bakis agilar1 arasindaki ¢atigsmalar bu karsitlik altinda incelenebilir.

- Birlik - Rekabet: Toplumda birlik ve dayanigsma ile rekabet ve bireycilik arasindaki
gerilimi vurgular. Bu karsitlik, karakterler arasindaki iligkilerdeki igbirligi ve rekabet
dinamiklerini analiz eder.

- Disardakiler - Igerdekiler: Toplumsal dislanma veya farkli gruplarin iginde ve disinda
olanlarin deneyimledigi catismalar1 ele alir. Bu karsitlik, filmdeki gruplar arasi

ayrimlar ve aidiyet duygusu lizerinden incelenebilir.



- Evrensel - Ulusalci: Evrensel degerler ve ulusal kimlik arasindaki gerilimi vurgular.
Filmdeki karakterlerin kisisel kimlikleri ile toplumsal veya ulusal kimlikler arasindaki
catismalar bu karsitlik altinda incelenebilir.

- Cinsel Ozgiirliik - Tek Eslilik: Cinsel normlar ve dzgiirliik arasindaki gerilimi ele alir.
Bu karsitlik; filmin cinsellik, aile iligkileri ve toplumsal cinsiyet dinamiklerini analiz

eder.



2. BOLUM: KURAMSAL VE KAVRAMSAL CERCEVE

2.1 Foucault’nun Biyo-iktidar Kavram

Iktidar kavrami, en basit haliyle bir bireyin veya bir grup insanin baskalari iizerinde etki
ve kontrol yetenegini ifade eder. Bu etki ve kontrol, fiziksel gii¢c kullanimindan sosyal
normlarin belirlenmesine, ekonomik kaynaklarin dagitilmasindan bilgiye erigimin
diizenlenmesine kadar ¢esitli yollarla gergeklestirilebilir. Toplumun politik yapisi ve
sosyal dinamikleri biiyiik oranda iktidarm nasil dagildigina baglidir. Ornegin, demokratik
bir sistemde iktidar genellikle halk arasinda secimler yoluyla dagitilirken, otokratik bir

sistemde iktidar genellikle tek bir lider veya elit grup tarafindan elde tutulur.

Iktidar ayn1 zamanda degisim ve déniisiimiin merkezindedir. Iktidar1 elinde bulunduranlar
genellikle meveut durumu korumaya calisirken, iktidarsiz olanlar genellikle mevcut
durumu degistirmeye ¢alismistir. Bu sebeple tarihsel silire¢ boyunca pek ¢ok sosyal
hareket ve devrim, iktidarin yeniden dagitilmasi veya farkli bir sekilde uygulanmasi

talepleri etrafinda gelismistir.

Sonug olarak, iktidar kavrami toplumun politik, sosyal ve ekonomik yagamin1 anlamak
ve yorumlayabilmek {izere merkezi bir 6nem tagimaktadir. Iktidarin kimde oldugu, nasil
kullanildig1 ve nasil dagitildigi, o toplumun adalet, esitlik ve Ozgiirliik gibi temel
degerlerini belirler. iktidar kavraminin kullanim alanlar1 gesitlilik gdsterir ve bu yiizden
tanimlar1 da oldukga cesitlidir. Bu kavrama yonelik yaklasimlar karmasiktir ve bu durum,

iktidar kavraminin net bir tanimini yapmay1 zorlastirir (Uyan, 2022).

Iktidar kavrami genel itibariyle “eylemde bulunma, bir seyler yapabilme dogal giicii veya
yetenegi” olarak ifade edilmektedir (Yilmaz, 2007, s.7 ).. Bir bireyin, diger bireyleri
etkisi altina alarak, onlar1 kendi istegi dogrultusunda aksiyon almaya ikna edebilirse, bu
durumda onlar iizerinde olumlu bir etkiye ve dolayisiyla iktidara sahip oldugu
anlasilmaktadir. Bunun yani sira iktidar kavrama; “bir bireyin veya bireyler toplulugunun
rizalart  aranmaksizin  diger insanlarin  davraniglarimi  etkileyebilme, onlar

yonlendirebilme veya onlar1 denetleyebilmesi; toplumu yonetme, yonlendirme giicii, bu



giicii elinde bulunduran otorite veya organ” ya da “sosyal iliskiler ¢ercevesi iginde bir
iradenin, ona kars1 gelinmesi halinde dahi yiiriitiilebilmesi imkanidir” tanimlar1 da
bulunmaktadir. Bu tanimlarda iktidar olgusuna, toplumsal yasamin farkli boyutlarinda,
her tiirlii grup iliskileri igerisinde tanik olunmaktadir (Y1lmaz, 2007, s.8 ).

Michel Foucault’ya gore iktidar, yasamin her alaninda varligin1 hissettiren, sadece devlet
aygiti, yonetici siif, hegemonik kastlar sorununa génderme yapmayan bir kavramdir.
Iktidar, bireylerin giindelik davramslarindan, bedenlerine degin isleyen, insanin
yasamasina, ¢alismasina ve konusmasina iligkin kurumlarin (hastane, okul, hapishane,
fabrika vb.) ve sOylemlerin (tip, hukuk, ekonomi, egitim vb.) birlikte ortaya ¢ikardiklar
giderek incelen, mikroskobik bir diziyi tanimlamaktadir (Canpolat, 2011).

Foucault’ya gore iktidar, modernizmin ortaya c¢ikardigi sdylemler ve s6z konusu bu
sOylemlerin c¢iktis1 olarak bireyin toplumsal yagamini diizenleme noktasinda etkin olan
hastane, okul, fabrika gibi kurumlardan dogan bir iktidardir. Modernizm, 1960’11 yillarda
siyasal gli¢ vasitasiyla bireyler ve onlarin olusturdugu toplum nezdinde olduke¢a genis bir
egemenlik alanina sahip olmustur. Modernizmin yol agtig1 degisimler ile s6z konusu bu
degisimlerin devlet yapisindaki yansimalari, toplumsal/bireysel hayatin genis ¢apli bir
egemenlik alanina hapsolmasma yol agmistir. Foucault’ya gore birey, ait oldugu
toplumdaki mevcut diizenin siirekli gdzetimi ve baskisi altinda sikismistir. Siyasal giic
olarak kendini belli eden, ancak diger pek cok yoniiyle belirsiz olan iktidarin, varligim
siirdiirebilmesi igin kullandig: bir arag haline gelmistir. Iktidarin egemenligine tabi olan
ve bunu kaniksamis birey, artik iktidarin belirledigi sinirlar ¢ergevesinde 6zgiirdiir (Tan,

2017).
2.2 Foucault’ya Gore iktidar

Foucault i¢in iktidar, geleneksel anlayisin aksine hiyerarsik ve merkeziyetci bir yapidan
ziyade, toplumun her alanina yayilan ve siirekli olarak yeniden iiretilen bir giictiir. Iktidar
iliskileri, bireyler arasindaki etkilesimlerden, kurumlarin isleyisine ve hatta dilin
kullanimina kadar genis bir yelpazeye sahiptir. Bu nedenle iktidarin varligindan tamamen
bagimsiz bir alanin olmadigimi sdylemek miimkiindiir. Iktidarin bu yaygin dogas1, onun
belirli bir otoriteye veya kisiye indirgenemeyecegi anlamina gelir. Yani iktidar, sadece

devlet tarafindan uygulanan veya belirli elit gruplar tarafindan elde edilen bir sey degildir.



Foucault’ya gore, her birey kendi yasaminin ¢esitli alanlarinda -aile i¢inde, is yerinde,

sosyal etkilesimlerde- belirli bir derecede iktidara sahiptir.

Foucault’nun iktidar anlayisindaki énemli bir 6zellik de iktidarin bilgi ile olan yakin
iliskisidir. Iktidar ve bilgi arasindaki bu iliski karsiliklidir: iktidar belirli tiirden bilgilerin
tiretilmesini saglar; bu bilgiler de iktidarin kendisini mesrulastirir ve pekistirir. Bu
nedenle Foucault, “bilgi = iktidar” esitligini 6ne siirer. Foucault’nun ‘biyo-iktidar’
kavrami da bu baglamda onemlidir. Biyo-iktidar, modern devletlerin vatandaslarinin
bedenleri ve yasamlar1 iizerindeki kontroliinii ifade eder. Bu kontrol, disiplin
mekanizmalar1 ve gdzetleme teknikleri aracilifiyla gergeklestirilir. Ornegin, egitim

sistemi veya saglik hizmetleri gibi kurumlar biyo-iktidarin uygulandigi alanlardir.

Biyo-iktidarin bir baska yonii de ‘niifus’ kavramidir. Modern devletler, niifusu yonetmek
ve kontrol etmek i¢in ¢esitli stratejiler gelistirirler - dogum oranlari, 6liim oranlari,
hastalik yayilimi vb. gibi faktorler bu stratejilerin pargasidir. Biyo-iktidar, bireylerin
bedenleri lizerinde oldugu kadar toplumun genel saglig1 ve refahi {izerinde de etkilidir.
Michel Foucault’nun iktidar anlayisi, modern toplumun karmasik yapilarinin anlagilmasi
icin bir analiz sunar. Foucault’ya gore, iktidar sadece devletin uyguladig: bir gii¢ degil,
ayni zamanda toplumsal iliskilerin ve kurumlarin i¢sel dinamiklerinin bir yansimasidir.
Iktidarin her yerde var oldugu ve siirekli olarak etkilesim halinde oldugu bu bakis agis1,

toplumun isleyisinin anlasilmasini saglar (Uyan, 2022).

Foucault, biyo-iktidar kavramini disiplin, normatif kontrol, biyo-politika ve iktidarin

yayilmasi basliklarindan olusan dort 6zellikle agiklar:

Disiplin: Disiplin, bireylerin bedenleri ve davraniglart {izerinde yogunlasan bir iktidar
bi¢imidir. Bu iktidar bi¢imi, belirli bir disiplinasyon sistemi yoluyla uygulanir.
Disiplinasyon sistemi, belirli bir amaca ulagmak i¢in bireylerin davraniglarini diizenlemek
ve kontrol etmek i¢in tasarlanmis kurallar, diizenlemeler ve yonergelerden olusur.
Foucault, disiplinin modern toplumlarin hemen hemen her alaninda mevcut oldugunu
diisiinliyordu. Okullar, hapishaneler, ordular, fabrikalar ve hastaneler gibi kurumlar,
bireylerin disiplinasyonuna odaklanan iktidar mekanizmalaridir. Bu kurumlar, belirli bir
sekilde diizenlenmis, kontrol edilmis ve disiplin altina alinmig bir toplum yaratmak icin

tasarlanmistir.

10



Normatif Kontrol: Normatif kontrol, iktidarin bireylerin bedenleri ve davranislar
tizerindeki etkilerini normlar ve degerler yoluyla uygular. Toplumsal normlar ve degerler,
bireylerin belirli davranislar1 sergilemelerini veya sergilememelerini belirleyen bir etken
olarak islev goriir. Bu normlar, bir toplumun kiiltiirel ve sosyal normlarina uygun
davranmayan bireyleri dislamak veya cezalandirmak i¢in kullanilir. Foucault, normatif
kontroliin modern toplumlarda giderek arttigini diisiiniiyordu. Insanlar, toplumsal
normlar ve degerler tarafindan sekillendirilen belirli bir kimlik ve davranis bigimi
kazanmaya zorlanir. Bu normatif kontrol, bireylerin 6zgiir iradelerini kisitlar ve belirli bir

sosyal diizeni korumak i¢in kullanilir.

Biyo-politika: Biyo-politika, iktidarin dogal yasam iizerindeki etkilerini ifade eder. Bu
iktidar bi¢imi, insanlarin yasam kalitesini artirmak icin ¢evre sagligi, hijyen, dogum
kontrolii ve diger saglik politikalarin1 diizenlemek i¢in kullanilir. Bu politikalar,
insanlarin saglikli bir yagam siirdiirmelerini saglamak i¢in bir ara¢ olarak kullanilir.
Foucault’ya gore, biyo-politikanin modern toplumlarin yonetiminde giderek artan bir rolii
vardir. Modern devletler, vatandaslarinin saglikli bir sekilde yasamasini saglamak i¢in
cesitli saglik politikalar1 yiiriitmektedir. Bu politikalar, belirli bir saglik standardina
ulagmak i¢in belirli bir niifusun dogal yasamina miidahale etmektedir. Bu nedenle biyo-
politika, modern devletlerin vatandaslari iizerindeki iktidarin1 dogrudan dogruya dogal
yasama miidahale ederek ve diizenleyerek gerceklestirir. Foucault’ya gore, biyo-
politikanin amaci, dogal yasam {iizerindeki iktidarin1 kullanarak, belirli bir toplumda
belirli bir niifusun saglikl bir sekilde yagsamasini saglamak ve bdylece iilkenin giiciinii ve
zenginligini artirmaktir. Bununla birlikte, biyo-politika, bireylerin dogal yasamlarina

miidahale ederek, bireylerin 6zgiirliiklerine ve haklarina da miidahale eder.

Iktidarin Yayimas:: Foucault, modern toplumlarda iktidarin sadece devletler tarafindan
uygulanmadigini, ayn1 zamanda diger kurumlar, kuruluslar ve hatta bireyler tarafindan da
uygulandigm diisiiniiyordu. Iktidar, bu kurumlar ve bireyler arasinda yayilir ve bdylece
toplumun her kesiminde kontrol ve diizen saglanir. Foucault’ya gore iktidarin bu yayilma
sekli, modern toplumlardaki iktidar yapisinin farkli bir boyutudur. Bireyler, sosyal
normlar ve degerler tarafindan sekillendirildikleri icin, belirli bir iktidarin bir pargasi
haline gelirler. Bu nedenle, iktidarin yayilmasi, modern toplumlarin her yerinde, her

zaman etkili bir sekilde kontrol ve diizen saglayan bir iktidar bi¢imi olarak islev goriir.
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Bu dort ana 6zellik, Foucault’nun biyo-iktidar kavraminin temel 6zelliklerini olusturur.
Biyo-iktidar kavrami, modern toplumlarin iktidar yapisinin bir anlayisidir ve modern
toplumlarin diizenlenmesinde ve kontrol edilmesinde Onemli bir rol oynamaktadir.
Foucault’ya gore, biyo-iktidar, bireylerin bedenlerine, kimliklerine ve davranislarina
yogunlagsarak, modern toplumlarin kontrol edilmesi i¢in bir ara¢ haline gelmistir. Bu
nedenle, biyo-iktidar kavrami, modern iktidarin isleyisinin anlasilmasi i¢in 6nemli bir

kavramdir.
2.3 Bilgi ve iktidar

Bilgi, toplumlarin temel tasidir ve Michel Foucault’nun vurguladigi gibi, bilgi ve iktidar
kavramlarimin ayrilmaz bir iligkisi vardir. Bu iliskiyi anlamak igin bilgi ve iktidar
kavramlarinin daha yakindan incelenmesi gerekmektedir. Bilgi; edinilen gergekler,
bilgiler veya becerilerdir. Bilginin degeri, onun nasil kullanildigina baglidir. Ornegin, bir
doktorun tibbi bilgisi hastalarini tedavi etme yetenegi verirken, bir 6gretmenin egitim
bilgisi dgrencilere bilgi aktarma yetenegi verir. iktidar, genellikle kontrol veya etkileme
yetenegi olarak tanimlanir. Iktidari olanlar diger insanlar1 yonlendirebilir veya durumlari

manipiile edebilirler (Tan, 2017).

Foucault, iktidarin nasil olustugu iizerinde durmus ve iktidarin bilgi ile i¢ ige oldugunu
belirtmistir. Iktidar, arzulari tanimlayan, bilgiyi bigimlendiren ve sdylemi iireten bir
olgudur. Foucault’ya gore, her iktidar bilgiye gereksinim duyar; bilgi, iktidara mesruluk
ve etkinlik kazandirir. Foucault ayrica iktidarin bilgi alani olusturdugunu ve bu bilginin
iktidar iliskilerini gii¢lendirdigini belirtir. Iktidarin kullanilmas: siirekli olarak bilgi

yaratir, bilgi de iktidarin sonuglarint gerektirir (Y1lmaz, 2007).

Bilgi ve iktidar arasindaki iliski karmagiktir. Bilginin kendisi tarafsiz olabilir, ancak onun
nasil kullanildig1 ve kimin kontrol ettigi 6nemlidir. Bilgiye erisim esitsizligi genellikle
iktidar dengesizliklerine yol acar. Bilgiye sahip olanlar genellikle iktidara sahip
olanlardir, bu da toplum i¢inde gii¢ dengesizliklerine neden olabilir. Foucault’ya gore,
bilgi ve iktidar arasindaki bu iligskiyi anlamak i¢in ikisini birbirinden ayirmaya veya
karsitik olusturmaya c¢alismak anlamsizdir. Insan tarihsel ve sosyal bir varlik

oldugundan, bilgi ve iktidar arasinda bir ayrim olusturmak anlaml1 degildir. Sonug olarak,
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bilgi ve iktidar arasindaki iliski siirekli degisen ve toplumun isleyisini biiyiik 6l¢iide
etkileyen karmasik bir dinamiktir (Canpolat, 2011).

Sonug olarak, bilgi ve iktidar arasindaki iliski karmasiktir ve dinamiktir. Bilginin erigimi
ve kullanimu siirekli olarak degisir ve bu da iktidarin nasil dagitildigini etkiler. Bu

nedenle, her ikisi de toplumun isleyisi tizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir.

2.4 Biyo-iktidar

Foucault; hiikiimdarligi, yasalari, yasaklari ve itaati i¢eren geleneksel hukuksal-
sOylemsel modelin iktidarini ele alir. Ancak Foucault, 17. Yiizyil sonlarindan itibaren
Bati toplumlarinda yeni bir iktidar biciminin ortaya c¢ikmaya bagladigini belirtir.
Hiikiimdarin yasama hakki tizerinde kontrol sahibi olan ve genellikle olumsuz ve
siirlayict olarak goriilen eski iktidar anlayisina karsi, Foucault’nun biyo-iktidar olarak
adlandirdig1 bu yeni iktidar bigimi daha iiretken ve yasami destekleyen bir nitelige
sahiptir. Biyo-iktidar, bireyin biyolojik yasaminin yani sira bireylerin yonetilmesi,
denetlenmesi ve en verimli sekilde kullanilmasi organizasyonundan sorumludur.
Foucault, bu biyo-iktidarin, insan yasaminin politika alanina girisini ve politik
stratejilerde yer almasini, moderniteye gecisin bir pargasi olarak goriir. Bio-iktidar

bedensel cezalandirmaya kars1 diizeltilmis ve liretken cezalar uygular.

Foucault’ya gore, biyo-iktidar, ayrimcilik ve toplumsal hiyerarsi etmenleri ile baski ve
hegemonya iligkilerini beraberinde getirir. Ancak bu etkiyi yaparken kullandig: teknikler
olumsuz ve sinirlayict degildir, bedensel siddeti diglar. Ciinkii biyo-iktidar, bireyin
biyolojik yasamini ve sahip oldugu gii¢leri sinirlamak yerine daha da giiclendirmek, en
iyl sekilde kullanmak, organize etmek ve denetlemek i¢in gereklidir. Biyo-iktidarin
hakimiyeti altindaki bedenden, hareketlerini ve isleyisini diizenli bir sekilde tasarlayarak
beklenen gorevleri yerine getirmesi beklenir. Foucault, bedenin bu itaatkar hale gelme
stirecini politik bir teknoloji olan disiplin kavrami ile agiklar. Disiplinin asil amaci,
iktidarin istedigi normallesmeyi saglamaktir. Normallesme siirecinde fiziki boyutun

Otesine gecerek derinlere iner ve kontrolii ele gecirmeye calisir.

Foucault, biyo-iktidarin beden tizerindeki etkisini ‘hiikiimdarlar 6ldiirme ya da hayatta

birakma giiciine sahipti, simdi ise yasama ve 6liim kararini1 verme yetenegine sahip olan

13



bir iktidar dogdu’ seklinde ifade eder. Bu yeni iktidar bi¢imi, Foucault’nun tabiriyle artik
yok etmeyi hedeflemiyor; aksine mevcudu diizenleme ve ondan faydalanmay1 amagliyor.
Insan bedeni de bu biyo-iktidarin hedeflerine ulasmak i¢in kullanilan araglarin basinda
gelir. Biyo-iktidar, toplumun hangi tiir bedene ihtiya¢ duydugunu belirler. Artik beden
tizerindeki hedef, ne kadar itaatkar olabilir, ne kadar kullanilabilir ve bunlari

gerceklestirmek icin beden ne kadar gelistirilebilir duruma getirilebilir.

Insan bedenini bir makine olarak géren ilk yaklasim disiplinli bir iktidardir. Foucault,
disiplini diizenleyici olarak goriir. Disipliner iktidarin amaci, insan bedenini disipline
etmek, yeteneklerini gelistirmek, daha verimli ve uysal hale getirmek ve ekonomik
denetim sistemleriyle entegre etmektir. Foucault bunu bedenin anatomo-politigi olarak
adlandirir. Disipliner iktidar modern yasamda “yumusak basli bedenler” iiretmeyi

amaglar.

Disipliner iktidar, “yumusak basl bedenleri” ii¢ farkli yol ile olusturur. ilk yol, insanlarin
ne yaptiklarini gézlemleyerek denetlememize dayanan “siirekli gézetleme”dir. Modern
mimari sistem, hem insanlarin islevsel gereksinimlerini karsilayan hem de “igeridekileri
goriiniir kilan” yapilar1 insa eder. Ornegin, okullarda genis pencerelere sahip smiflarin
ingasi, 0gretmenin sinif i¢indeki goriiniirliiglinii saglar ve 6gretmen denetlenerek ondan
en yiiksek verim alinmaya ¢alisilir. Benzer uygulamalar hapishanelerde ve fabrikalarda
da mevcuttur. Teknolojik gelismelere bagl olarak giinliik yasam, kitle iletisim araglari,

kamera sistemleri vb. ile gozlenerek denetim altina alinmaya baslanmigtir.

Disipliner iktidar, denetimi saglamak i¢in ikinci olarak “normatif yarg1”y1 kullanir. Bu,
bireylerin eylemlerinin dogrulugu veya yanlishg agisindan degil, eylemlerin bireyi
nereye tasidig ve baskalarinin eylemleri ile karsilastirilmasina dayanir. “Normatif yargi”,
yaygin bir denetim bi¢imi olmasinin yaninda ondan kacis yoktur. Ciinkii her basar1 diizeyi
icin s0z konusu olan 6l¢iit daha yiiksek bir hedefin miimkiin oldugunu belirtir. Egitim
tizerinden gidersek bir 6grencinin genel bir sinavda yetenekleri oraninda basarili olarak
kalmayip, smnavda en basarili olan 50 kisinin aldig1 derecenin i¢inde yer almasina gore
degerlendirilmesidir. Bir {iniversite iyi bir egitim kurumu olarak kalmamali, en iyi on

tiniversiteden biri haline gelmelidir.
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Foucault, nihayetinde bireyleri bir “kayit agi” igine yerlestiren ve onlar1 kontrol
mekanizmasi olarak goren “denetleme”yi ele alir. Foucault, bu denetlemeyi bireylerin
birbirlerini ayirt edebilmelerini ve degerlendirilebilmelerini saglayacak seffafligi yaratan
“normatif bir bakis” olarak tanimlar. Her denetleme, bu siirece tabi olanlarin (6rnegin,
Ogrenciler, is bagvurusu yapanlar, hastalar vb.) hakkindaki bilgileri toplar ve olusturdugu

normlarla onlar1 kontrol etmeye baglar (Aslan T. , 2012).

Iktidar, ideolojiden ziyade bireylerin bilincinin &tesinde, bedenleri iizerinde tahakkiim
kurar. Foucault, bireylerin aliskanliklarini, tavirlarini, davraniglarini, mekansal
yerlesimlerini ve konumlanmalarini, dayatmaci biyo-iktidar stratejisinin bir sonucu
olarak degerlendirir. Foucault, bireyi iktidarin karsit1 olarak gormemekte; aksine, bireyin
iktidarin etkeni ve aracist oldugunu savunmaktadir. Birey, bir neden olarak iktidar
olusturur ve iktidar, bireyin iginden gegerek onu bigimlendirir. Foucault’nun ifadesiyle,
“hepimizin bedeninde iktidar vardir”. Iktidar, siddet ve baskiyla eylem giiciinii ortaya
koymaz; aksine, her yerde bulunan bir iligskiler ag1 ig¢inde etki eden, koriikleyen,
birlestiren ve ayiran bir fonksiyon olarak mevcuttur. Iktidar, baski mekanizmasini
kurmadan once gercegi iretir; ideolojik kamplara bélmeden ve soyutlamadan oOnce

dogruyu tiretir.

Foucault’nun iktidar felsefesi, Max Weber'in iktidarin muglak dogasina dair "iktidarin
aklin alamayacag1 nedenleri vardir" ifadesinde degindigi goriislerine muhalefet olarak
degerlendirilebilmektedir. Hukuk kurallar1 potansiyel catisma ve karmasa ortaminin
onlindeki en Onemli toplumsal normlardir. Hukuk kurallarmin etkin bir sekilde
uygulanmasi ise egemen bir iktidarin varligina baglidir. Foucault, egemenligin toplumsal
ve kurumsal iligkiler vasitasiyla bireyBin giindelik yasamina etki ettigini ve iktidar
iligkilerinin ¢evrimici aginda dolagtigini 6ne stirerek, iktidar iliskilerini hukukun gii¢

iligkileri kapsamina dahil eder.

Biyo-iktidar terimi, adindan da anlasilacagi gibi “biyoloji ve iktidar” kavramlarinin
birlesiminden tiiretilmistir. Bu birlesimle ortaya ¢ikan yeni terim, biyolojik olanin, yani
insan bedeninin iktidar tarafindan donistliriilmesini ifade eder. Foucault, bu terim
aracilifiyla, modern dénemde biyolojik olanin nasil iktidarin bir pargasi haline geldigini
ve bunu gergeklestiren iktidar mekanizmalarinin neler oldugunu, nasil islediklerini

aciklar. Foucault’ya gore, biyo-iktidar, bireyi kendi araci olarak kullanir ve ayn1 zamanda
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onu nesnelestirir. Bu sekilde, normlara uygun bireyler ortaya ¢ikarilir, bireyler normlara

uyan ve uysal bedenler haline getirilir.

Foucault 6ncesinde, iktidarin dogasiyla ilgili argiimanlar genellikle hiikiimdarin kisiligi
etrafinda donerken; Foucault, kurumsal ve toplumsal iliskiler aginin i¢inde iktidarin izini
stirmils ve iktidarin varlik alanini piramidin tabani ile zirvesi arasinda mikro-fiziksel
diizeyde arastirmistir. Foucault, iktidarin nerede oldugu sorularina cevaplar ararken; aile,
okul, fabrika, hapishane ve timarhane gibi toplumsal yapilari incelemistir. O, modern
toplumda artik iktidarin, geleneksel olarak kralin kisiliginde somutlasan bir varlik
olmaktan ¢iktigin1 ve toplumsal kurumlarin kilcal damarlarina kadar niifuz eden bir

iligkiler agia doniistiigiinii savunmustur.

Foucault, iktidar1 farkli boyutlarda ele almistir. Ornegin iktidar kavramini “sinirlayici”,
“kisitlayic1” ve “baskict” olarak degerlendirirken ayn1 zamanda “olusturan”, “insa eden”
ve “diizenleyen-tertipleyen” sifatlartyla da tanimlamaktadir. Ona gore, iktidarin
geleneksel goriintimleri sadece hiikiimdarin kisiliginde degil, ayn1 zamanda okul, hastane,
timarhane, kigla gibi disiplin aygitlariyla iligkilendirildiginde ortaya ¢ikar. Foucault,
iktidarin her yerde oldugunu ve bu durumun olduk¢a muglak, soyut ve belirsiz oldugunu
savunsa da, disiplin toplumundaki iktidarin, disiplin aygitlarina niifuz eden ve kurdugu
iliskilerle varligin1 pekistiren bir tir yumusak giic oldugunu vurgular. Uzun yillar
egemenlik toplumlarinda goriilen agik iktidarin aksine, disiplin toplumunun goriinmeyen,
yumusak gilice dayali iktidar iligkilerini anlamak zor olabilir. Toplumdaki siirekli iktidar

algisinin  genellikle siyasi alan ve siyasi Ozne ile iliskilendirilmesi, kavramin

karmasikligindan ¢ok toplumsal aliskanliklarla ilgili olabilir.

Foucault, ¢agmin bakis agisina, sdylemine ve coziimlemelerine giiclii itirazlar ve
elestiriler getirerek modern ¢agin kdklesmis dogrularini temelden sarsmistir. Elestirilerini
Ozellikle hiimanist sdylemin temel kavramlarina odaklayan Foucault, bu kavramlarin
monist ger¢eklik iddiasini reddetmis ve i¢erdikleri ¢eligkileri post-modern bir perspektifle
¢Ozlimlemistir. Foucault, aragtirmalarinin ve ¢alismalarinin odak noktasina 6zneyi ve
Oznel deneyimi yerlestirmistir, yasadigi ¢agin hakim iki diisiince gelenegi olan
fenomenoloji/hermeneutik ve tarihsel materyalizmi, Ozneyi ve Oznel deneyimi

dislamalar1 nedeniyle reddetmistir.
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Oznel deneyimi, antropolojizme karsi ¢ikarak, Foucault tarihsel siireclerin
gereksinimlerine ve kosullarina bagli olarak bi¢imlenen tekil deneyimler olarak goriir.
Oznel deneyim formlarinin olusumu, gelisimi ve doniisiimlerinin sorunsallastirma
siirecleriyle sekillendigini savunur ve bu baglamda kendi eserlerinin Bati1 kiiltiirtindeki
bireyin 6zneye doniistliriilme siirecine 6zel bir katkr sagladigini 6ne siirer. Foucault’ya
gore, 6zneye doniistiirme siireci bireysellestirmeye ve kimlik olusturmaya karsilik gelir.
Oznel deneyim, bireyin kendi deneyimiyle kurdugu bilingli iliski olarak tanimlanir ve bu

iliskiyle deneyim igsellestirilerek kimligin bir parcgas1 haline gelir.

Foucault’nun diisiincesinde devlet, iktidarla 6zdeslesmez ve devlet iktidar1 olarak
konumlandirilan devlet aygiti “yap1 bozuma” ugratilir. Foucault, devlet aygitin1 “iktidar
mikro-fizigi” temelinde bir¢ok etmenin birbirini etkiledigi iliskiler aginin bir bileskesi
olarak ele alir. Gozetleme ve cezalandirma aygitlari, kurumlar1 birbirine baglayan,
kesistiren, ayristiran veya yeni bir iglev ve isleyis kazandiran bir tiir iktidar teknolojisine
doniismiistiir. Modern toplumun bir disiplin toplumu olmasiyla, devlet aygitinin bir

iktidar teknolojisine doniligsmesi arasinda paradoksal bir nedensellik s6z konusudur.

Foucault’ya gore modern ¢agda iktidar; disiplinci bir bakis acisiyla daha gelismis ve
inceltilmis tekniklerle 6zneyi liretmekte ve yapilandirmaktadir. Disiplinci iktidarlar,
O0zneye sundugu bireycilik ve Ozgiirlik yanilsamasiyla 6zneyi goniillii kdle olarak
bi¢imlendirmektedir. Merkeziyetsiz iktidar, kdle oldugunun farkinda olmayan “goniillii
kolelere” onlarin fark edemedigi zincirler vurur. Bu baglamda 6zne, direnis gdstermek
bir yana, goniillii olarak itaat ederek 6zgiir oldugunu diisiinmektedir. Foucault, iktidarn
merkeziyetsizlestirilmesiyle kirilan direnis blogunun giiglendirilmesi adina herhangi bir
¢Ozlim Onerisi sunmaz. Bu baglamda Foucault, her tiirlii ¢6ziim Onerisini iktidar iligkileri
baglaminda dayatmaci bir miidahale olarak degerlendirir. Foucault’nun diisiincesinde
biyo-politik/iktidar kavrami, her sorunun kapisini agan ve agiklayan islevsel bir arag
olarak islev goriir. Foucault, bu giiglii arac1 bir¢cok olgu tlizerinden ¢oziimlemelerde

kullanmustir.

Biyo-politik kavrami, politik, biyo-iktidar kavram1 ise biyolojik 6zellikleriyle one gikan
“0zne”ye gonderme yapmaktadir. Biyo-politik ve Biyo-iktidar kavramlarinin ortak
kiimesi, “verimlilik” ve “iiretkenlik” ile “6zne” kavramlar1 arasinda var olan iligkisel

siirecin kiritlimlaridir. Glintimiizde hizla gelisen ve vahsilesen kapitalizm, iiretim bi¢gimini

17



“verimlilik” kavramiyla birlestirerek iiretim araglarinin, tiretim yoniinde rasyonel
kullantmin1 6nemsemistir. Kapitalizm, iiretim araglar1 arasinda yer alan 0zneyi, yani
bireyi, verimliligin liretime entegrasyonuyla birlikte “iiretim siireci” i¢in en 6énemli unsur
olarak gormektedir. Bunun neticesinde 6zne yani birey kendi haline birakilamayacak
kadar degerli hale gelmistir. Kapitalist {iretim siireci mesai saatlerine ve isin gerektirdigi
disipline uyacak vaziyette bireyin bedenini terbiye etmeye ve ayni zamanda iiretimi
dolayisiyla karlilik diizeyini maksimize edecek sekilde 6zel hayatini kontrol ve denetim
altina almaya baglamistir. Boylelikle demografik yapida meydana gelen degisimlerin
izlenmesi, yapilandirilmasi ve denetlenmesi biyo-politik iktidarin toplumsal miithendislik

stratejileri arasina dahil edilmistir.

Foucault’ya gore iktidar iligkilerinin var olmasi ve bu varliklarini siirdiirebilmeleri “bilgi
tiretimi”nde gegmektedir. Bilgi ve iktidar iligkileri birbirlerini tireten ve igeren siire¢lerdir
yani birbirlerinin katatizoriidiirler. Bu iki kavram birbirlerini iiretmekle kalmayip
niceliksel olarak da birbirlerini desteklemektedir. Foucault, bilgi-iktidar iliskisini 6znenin
ingas1 iizerinden ele almistir. Ozneyi toplumsal ve kurumsal iktidar iliskilerinin bir iiriinii
olarak goriir. Bu baglamda 6zne, iktidarmn 6znesi degil, nesnesidir. Ozne, iktidar

tarafindan tanimlanan ve tamamlanan bir varlik olarak goriiliir.

Modern toplumda ger¢ek iktidar uygulamasim1i maddi, fiziksel ve bedensel olarak
niteleyen Foucault, bu nedenle biyo-iktidari, bu toplumunun biiylik buluslarindan biri
olarak ifade etmektedir. Biyo-iktidar kapitalizmin gelismesinde vazgecilmez bir
unsurdur, ¢linkii kapitalizm bedenin {iretim siirecine denetimli bir sekilde girmesini ve

niifusun ekonomik siireglere uygun kilinmasini gerektirmektedir.

Bu anlamda Foucault’ya gore, “iktidar teknikleri ve sdylemler” normallestirme toplumu
adim verdigi iliskiyi agiklamaktadir. “Modern bedenin miikemmelligi, Olciiliilik ve
ilimlilik, dinginlik/siikinet ve istikrar ilkesince yonlendirilen Ronesans tipi armoni gibi
tasarlanmaktadir”. Modern beden; akillica manipiile edilen g¢evre giicleri tarafindan
bicimlendirilmekte, siki bir sekilde yonetilmekte ve kuralli hareket ettirilmektedir. Bu
sekilde aslinda iki iktidar teknolojisi birbirini tamamlamaktadir. Bir taraftan disiplin
yontemiyle beden uysal ve yararli kilinmakta, diger taraftan da yasam iizerine
odaklanmayla niifusun denetimi saglanmaktadir. Kisacasi bu yontemler biyo-iktidar

denilen genel iktidar tekniginde birlesmektedir. Biyo-iktidar yasama tam anlamiyla
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hilkkmeden bir iktidar bi¢cimidir ve yasamlarin hesaplanmig bir yOnetimini

amaclamaktadir.

Biyo-iktidar, yasama iki ana bicimde miidahale etmektedir: insan bedenine bir makine
olarak yaklasan bigimi “disiplinci” iktidardir. Foucault’nun “bedenin anatoma-politigi”
olarak adlandirdigi bu bi¢imin amaci; insan bedenini disipline etmek, yeteneklerini
gelistirmek, daha verimli ve wuysal kilmak, ekonomik denetim sistemleriyle
biitiinlestirmektir. “Niifusun biyo-politigi” olarak adlandirdig: ikinci bi¢imi ise, bedene
bir dogal tiir olarak yaklasir ve niifusu diizenleyici bir denetim getirmektedir. Canli
varligin mekaniginin etkisinde olan ve biyolojik siireclerin dayanagini olusturan bedeni
merkez almaktadir; bollagsma, dogum ve 6liim oranlari, saglik diizeyi, yasam siiresi ve
bunlar etkileyebilecek tiim kosullar 6nem kazanmaktadir. Bunlarin yapilabilmesi i¢in de

bir dizi miidahale ve diizenleyici denetim yolu kullanilmaktadir (Celebi, 2019).
2.5 Ozne ve iktidar

Foucault’nun eserlerinde iizerinde durdugu temalarin basinda bilgi, iktidar ve birey
arasindaki iliskilerin sorgulanmasi gelmektedir. Ozellikle bireyin olusumu, bilgi
paradigmasi ve dogru olanin, hayatin her alanina egemen olan 18. ylizyildan sonra gelisen
yeni iktidar tarafindan bi¢cimlendirilmesi iizerinde durmaktadir. 18. yilizyil ile birlikte
kristallesmeye baslayan yeni teknikler; tam olarak iktidarin goriiniirliik, baski, yildirma
ve siddetin deneyimlenmesine dayali stratejilerini tamamen dislamamissa da, ikinci bir
konuma itmistir. Artik gdriiniir olan iktidarin kendisi ya da onu uygulayan degil, aksine
tizerinde uygulanan, yani 6znedir. Bu baglamda Foucault, modern Bati toplumlarinda
O0znenin varolus siirecinin arkeolojisini yapar. Baska bir deyisle, bireyleri 6zneye
doniistiiren sistemin siire¢ icinde kullandig1 diizenekleri ortaya ¢ikarip, modern 6znenin
nasil olustugunu ortaya koymaya ¢alisir. Foucault’nun ¢aligmalar1 genel olarak daha ¢ok
iktidar kavramina odakliymis gibi goriinse de o, asil amacinin 6znenin ne oldugunu ve
hangi pratikler ve sdylemlerin iiriinii oldugunu, “6zneye doniistiiriilme kiplerinin tarihini”
ortaya koymak oldugunu belirtir. Iktidar1 da 6znenin tanimlanmasi ve agiklanmasi
stirecinde bir ara¢ olarak kullandigini, ¢iinkii 6zneye donistiiriilme siirecinin iktidar
iliskilerinden ayr1 olarak diigiiniilmeyecegini belirtir. Ciinkli 6zneye ait olan bilginin
iktidar yoluyla tiretildigini belirtir. Foucault’ya gore insanlar; iiretim, anlamlandirma ve

iktidar iliskileri i¢inde 6zneye doniisiir.
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“Ozne”, sozliik anlamiyla dayanak veya temel anlamina gelir. Mantikta, bir seyin niteligi,
ozellikleri, karakteristikleri, yliklemi ya da baglantisinin onaylandig1 veya inkar edildigi
sey olarak tanimlanabilir. Ayrica “6zne-yiliklem yapisi” olan Snermelerde yiiklemin
tasidig1 nitelik veya Ozellik olarak da tanimlanabilir. Bilingli bir varlik olarak 6zne;
bilingli ve iradeli oldugu i¢in etkin insan ya da kendini ben-olmayanin, nesnenin
karsisinda bulunan ve nesneye bilme ve eyleme amaci ile yonelen birey olarak da
tanimlanabilir. Ozne; ayn1 zamanda “nesnesine cesitli diizeylerde ydnelen varlik” veya
“yonelme ya da dogrulama eylemiyle var olan ve herhangi bir seyi nesnelestiren varlik”
olarak adlandirilabilir. Ortacag diisiincesinde 6zne, ‘orada’ zihinde bagimsiz olarak ve
fillen olarak var olan geydir. Modern felsefe ile beraber algilama, tasarim, izlenim,
diisiince ve hisseden bir seylerin bilincinde olan ‘ben’ ya da ‘zihin’ anlamina gelmistir.
Giintimiiz diisiince diinyasinda kullanilan “subject” kelimesi “6zne” ile es anlamli olarak
kullanilir ve “kendisi tizerine diisiiniilen, konusulan” anlamina gelir. Tiirkgede “konu”

kelimesi ile esanlamli olarak kullanilir.

Iktidarin sozliik anlam1, genellikle bir seyler yapabilme dogal giicii ya da yetenegi olarak
tanimlanir. Ayrica, bir toplumu yonetenlerin siyasi, hukuki ve fiili giicii olarak da
degerlendirilebilir. Daha genis bir tanim yaparsak; iktidar, insanin yapabilme, belli bir
etki yaratma giicii ile birlikte belli bir etki yaratma yetenegini ifade eder. Fiziksel giic,
kuvvet, siyasal, endiistriyel, askeri glic ve niifuz etme gibi anlamlara gelirken ayni
zamanda ydnetim ve yOnetme yetkisi anlamma da gelir. Iktidar ayrica eylemde
bulunabilen, gii¢ sahibi kimse veya etkili bir kisi anlamina gelir. Niifuz sahibi olan veya
etki ve yonetme giicline sahip olan topluluklar, uluslar veya devletler de iktidar kavramini
temsil edebilir. Genel olarak iktidar kavrami, degisimi ortaya ¢ikarma veya meydana
gelen degisimi Onleme ve ortadan kaldirma anlamina gelmektedir. Baska bir ifadeyle
iktidar, bagkalarinin davraniglarini etkileyebilme veya kontrol edebilme olanagidir.
Baskalarinin davraniglarini etkileyebilme ya da kontrol edebilme, onlar {izerine gii¢
uygulamakla olabilecegi gibi basit giinliik davranislarla da gergeklestirilebilir (Aslan T. ,
2012).

Foucault’nun diisiincelerinde iktidar kavrami merkezi bir rol oynar. Foucault’nun iktidar
anlayisi, genellikle tek yonlii olarak algilanan geleneksel kavramlardan farklidir. Bu

nedenle, diger iktidar teorileriyle karsilastirildiginda, Foucault’nun iktidar taniminin ne
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kadar benzersiz oldugunu anlamak miimkiindiir. Foucault, iktidarin bilgiyle olan iligkisini
vurgulayarak bu konsepti agiklar ve genel kabul gormiis goriisleri degistirir: “Bilgiyi
genellikle, iktidar1 kullanarak istediklerimizi gerceklestirebildigimiz ancak onu
kullanmadan yapmak istediklerimizin higbirini ger¢eklestiremedigimiz bir baglamda ele
aliriz”. Foucault’ya gore bilgi, baskalarina uygulanan bir gii¢ bi¢imidir ve bu sayede
baskalarin1 tanimlama yetenegine sahip oluruz. Bilginin 6zgiirlesmeyi engelleyerek
kontrol etme, diizenleme ve disiplin etme egilimi oldugunu iddia eder. Ayrica
Foucault’ya gore, iktidarin ve 6zellikle bilgi-iktidar iliskisinin net bir sekilde belirlenmesi
ve gelistirilmesi i¢in 6zne kavraminin incelenmesi gereklidir. Foucault’ya gore, 6zne
tarihsel gii¢lerin bir iiriiniidiir ve farkli durumlar farkli tiirde &zneler yaratir. Ozneler,
iktidarin sekillendirdigi toplumsal iliskiler icinde olusur. Ozne, iktidar-bilgi iliskisinin
tam merkezindedir ve bu karsilikli iligkinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bu nedenle,
iktidarin bilgi sistemini analiz etmek, 6znenin arkeolojisini incelemek anlamina gelir.
Iktidar sadece dzneler tarafindan uygulanmaz; aksine, iktidar 6zneleri yaratir. Iktidar

bireyleri olusturur ve merkezsizdir (Celebi, 2019).

Iktidar kavrami genellikle bir tarafin digerine iistiinliik kurma eylemi olarak tanimlanir.
Ancak, bu kavram c¢ogunlukla siyasi otorite ile iligkilendirilir ve bu durum iktidarin
anlammi sinirlar. Iktidar1 yalnizca devletlerarasindaki veya devletin halkiyla olan
diizenlemeler baglaminda ele almak, kavramin tam anlamimi kapsamaz. Dolayisiyla

iktidar, sadece hiikiimet ya da devlet baglaminda kullanilmaz.

Bu noktada, Foucault iktidar kavraminin yalnizca siyasi giiciin otorite olugturma durumu
tizerinden degerlendirilmesinin yetersiz oldugunu belirtir. Aslinda, Foucault, iktidarin
sadece siyasi baglamda kullanilmasinin onun kapsama alanimi daralttigini savunur.
Oysaki “Iktidar meselesi, sadece yasa veya anayasa terimleriyle giindeme getirildiginde
va da devlet ve devlet mekanizmalar: terimleriyle ifade edildiginde onemini kaybeder.
Iktidar, bir yasa toplulugundan ya da bir devlet mekanizmasindan daha karmasik, yogun

ve yaygindir” (Foucault, 2014, s.141).

Daha basit bir ifadeyle, iktidar aslinda ‘yapmamalisin’ diyen kisiyi tamimlar. Iktidar
genellikle bir tarafin digerine istiinliik saglama eylemi olarak goriiliir. Ancak Foucault
bu kavramin sadece siyasi otorite ile iligskilendirilmesinin onun tam anlamin kisitladigini

savunur. Ona gore, iktidar yalnizca devletlerarasi ya da devlet-halk diizenlemeleri
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baglaminda degerlendirilmemeli; daha karmasik, yogun ve yaygin bir yapi olarak ele
alinmalidir. Iktidar, en basit haliyle ‘yapmamalisin’ diyen kisiye isaret eder (Oziidlmez,
2019).

Foucault’nun 6zne anlayisi, geleneksel toplumdan modern topluma gecis yapan ve
toplumsal yap1 iginde yer alan bireyi temsil eder. Foucault, insan1 bedeni ve kimligi ile
birlikte inga edilen bir varlik olarak kabul eder. Bu insay1 gerceklestiren ise birey iizerinde
hiikiim stiren iktidardir. Bireyin bulundugu dénemin kurumlar1 ve sdylemleri, iktidarin
kendini gosterdigi ve izlenebildigi alanlardir. Foucault’nun 06znesi, toplumdan ayri
degildir. Ozne, yapilara ve sdylemlere dayanarak insa edilmistir; onlarin tastyicisidir ve

onlara hedef olmustur.

Modern c¢agin bireyi, tarih boyunca g¢esitli {iretim bicimlerinin 6znesi olarak
karsimizdadir; burada dilbilimsel ve semiyotik iliskilerde anlam kazanan bir 6zneden s6z
edilmektedir. Ancak bu durumlar tek basina 6znenin olusum siirecini agiklamaya yetmez.
Ozne, iktidar iliskileri tarafindan sekillendirilmistir; dolayisiyla 6zneyi anlamak igin
iktidarin analiz edilmesi gereklidir. “Ozne” kelimesinin iki anlami vardir: denetim ve
bagimlilik yoluyla baskasina tabi olan 6zne ve vicdan ya da 0zbilgi yoluyla kendi
kimligine bagh olan 6zne. Her iki anlam da bir tiir boyun egdirici ve tabi kilict iktidar
bi¢imini ima eder. Oznenin bu iki anlami, birbirlerini tamamlayan nesnellestirme ve
Oznellestirme siireglerine denk gelir. Foucault, her yerde bulunan evrensel bir 6zne
formunun var olmadigima inanir; hatta boyle bir 6zne anlayisini sorgular. Oznenin, belirli
kurallar, tarzlar ve uzlagmalar cercevesinde Ozgiirlesme ve ozgiirlik uygulamalar
araciligiyla olusturuldugunu diisiiniir. Foucault, modern Bat1 toplumlarinda insanlarin
nasil bir 6zne haline geldigi siirecinin arkeolojisini yapar; yani insanlar1 6znellestiren
mekanizmalar1 ortaya ¢ikarir. Bu durumu tamamen reddetmek yerine ona tarihsel bir

bakis agis1 getirir. Artik 6zne bir dnkosul degil, analiz konusu haline gelmistir.

Foucault’nun asil amaci modern zamanlarda 6znenin nasil olustugunu aciga c¢ikarmak
veya modern 6znenin tarihini sorgulamaktir. Ozne, gézetim ve kontrol aglari araciligiyla
bireysellesir. Oznenin bireysellesme alani, bilgi ile mesrulastirilan iktidar alanidir.
Geleneksel modelde ise iktidar, yasa, yasaklama ve itaat sistemi olan bir hiikiimranlik

alan1 olarak goriiliir (Celebi, 2019).
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“Ozne” terimi, felsefe tarihinde bircok doniisiim gegirerek bugiinkii anlamina ulasmustir.
Bu kelime, Yunanca’da ‘dayanak’ veya ‘temel’ anlamina gelen ‘hypokaimenon’un
Latince karsiligi olan subjectum kelimesinden tiiretilmistir. Ingilizce’de “subject”,
Fransizca’da “sujet”, Almanca’da ise “subjekt” olarak ifade edilen 6zne; mantik alaninda,
bir niteligin, 6zelligin, karakteristigin ya da yiiklem ya da bagintinin tasdik ya da inkar
edildigi sey olarak tanimlanir. Ayrica, Ozne-yliklem yapilan ciimlelerde yiiklem
tarafindan tasinan bir nitelik veya Ozellik tasiyicisi anlamina gelir. Terim genellikle,
Ilk¢ag filozofu Aristoteles’in de belirttigi gibi, degisken durumlara ragmen kendisiyle
ayni1 kalan ve baska bir seye ihtiyag duymadan var olabilen diigiinen varlik veya zihinsel
icerik olarak kullanilir. Bilgiye sahip olan varlik olarak 6zne, diyalektik esitlikte etkin

insan veya bilme ve eyleme yonelen birey olarak tanimlanir.

Siyaset felsefesinde devletin vatandaslar1 i¢cin kullanilirken; Bati dillerinde “6zne”ye
karsilik gelen ‘“subject” terimi, Tirkge’deki “konu” kelimesiyle esanlamli olarak
kullanilir ve iizerinde konusulan, diisiiniilen veya kendisi hakkinda bir sey sdylenen
anlamina gelir. Modern 6zne ya da birey, diislincelerini ifade edebilen bir varlik olarak
tanimlanir. Kendisini ve c¢evresini zihnindeki sabit yapiya doniistiirerek kimligini
pekistirir. Tarihsel siiregte 6znenin doga-insan iliskisi lizerinden iretimle ilgili bir
baglant1 ag1 icerisinde var oldugu goriiliir. Bu nedenle, 6zne, entelektiiel ya da kavramsal
karsitliklarla birlikte toplumun yapisal ve ekonomik ilerlemesine yonelik eylemler, bilgi

ve varsayimlarla yeni anlamlar kazanmistir (Coskun, 2010).

Foucault’nun “6zne” terimini kullanma bigimi iki anlam igerir: Kontrol ve bagimlilik
yoluyla bagkasina tabi olan 6zne ve vicdan ya da 6z bilgi yoluyla kendi kimligine bagh
olan 6zne. Her iki anlam da bir tiir iktidar bigiminin varligin1 ima eder; bu iktidar kisiyi
boyun eger ve onu tabi kilar. Foucault, “6zne”yi tanimlarken aslinda Fransizca’daki
“sujet” (6zne) kelimesinin ikinci anlamini, yani “tebaa” veya boyun egmis, tabi olmus
anlamini kullanir. Foucault’nun bu iki anlam1 ortaya koyma amaci, birbirini tamamlayan
nesnellestirme ve 6znellestirme siirecini aciklamaktir. Foucault, 6znenin kendini tanimak
ve dogruyu soylemek adina gecirdigi tarihsel siireci anlamaya g¢aligir. Ona gore, insan
hem ruhsal olarak igeriden hem de bedensel olarak disaridan siirekli bir kontrol altinda

tutulur.
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Birey, Foucault’ya gore incelenen bedeni ve kimligi ile birlikte bir 6zneye doniigmiistiir.
Bu incelenme siirecini belirleyen ise bireyi egemenlik altinda tutan iktidardir. Foucault,
Oznenin tam anlamini agiga ¢ikarmak i¢in onu iktidar iligkileri baglaminda degerlendirir.
Iktidar iliskilerinin dogru bir sekilde anlasilabilmesi igin bireylerin &znellestirilmesi
gereklidir. Foucault’nun amaci; insanin kendi yasaminin giizelligi i¢in ¢abalayan bir is¢i
olarak kendini olusturmasina yonelik bir 6z-benlik pratigi gelistirmektir. Bu nedenle,
Foucault’nun insanin 6znellestirilme siirecini kendi konusu olarak belirledigini ve bu
siireci tasarladigin1 sdyleyebiliriz. Foucault, tarihsel bir 6zneyi ortaya ¢ikarmak veya
Oznenin tarih i¢indeki bigimlerinin analizini yapmak gibi bir ¢abada olmadigini, bunun
yerine Oznenin sOylemler ve uygulamalar yoluyla nasil kuruldugunu analiz etmek

istedigini vurgular (Aslan T., 2012).

Foucault’nun tanimladig1 iktidar, modern donemle birlikte insanin yagamina, ¢calismasina
ve konusmasina iliskin kurumlarin (hastane, hapishane, fabrika, okul) ve s6ylemlerin (tip,
hukuk, ekonomi, egitim) bir araya getirdikleri bilgiyi bireyin 6zellesmesini saglamak i¢in
kullanilmasinin sonucu olan bir dis iktidardir. Foucault’ya gore farkli 6zne bigimleri
tarihsel olarak hakikat oyunlariyla olusturulmustur. iktidar denildiginde ilk akla gelen
seyler genellikle siyasal yapilar, hiikiimetler, egemen toplumsal siniflar veya kolenin
karsisindaki efendi gibi unsurlar oldugundan dolay1 Foucault daha ¢ok “iktidar iligkileri”
terimini kullanmayi tercih eder. Bu kavramla onun kastettigi ise bir kisinin bagkasinin
davraniglarini yonlendirmeye calistigi iligkidir. Ona gore iktidar iliskileri degistirilebilir
ve tersine cevrilebilir niteliktedir; eger 6zneler 6zgiir degillerse ve direnme imkanlari
yoksa iktidar iligkilerinden bahsetmek miimkiin olmaz; her seyi kontrol eden ve hi¢bir
sekilde oOzgiirliige izin vermeyen bir tahakkiim sistemi olarak iktidarin varligi kabul
edilemez. Foucault’ya gore 6zne, tarihsel gliglerin iiriiniidiir ve farkli kosullar farkl: tiirde
Ozneler yaratir. Foucault ¢aligmalarina 6zneyi analiz etmek amaciyla baslamistir ancak
iktidarin 6znenin sekillenmesinde ana unsur oldugunu goriince, arkeolojik ve genealojik
yontemle iktidar kavrami iizerinde ¢alismaya baslamistir. Foucault {ic nesnelestirme

bigiminden bahseder:

1- Bilim statiisii kazanmay1 hedefleyen arastirma bigimleri tarafindan dil, doga ve

ekonomi alanlarinda konusan, yasayan ve ¢alisan insan olarak 6znenin nesnelestirilmesi;
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genel dilbilgisi ya da filoloji, zenginliklerin ¢6ziimlemesi ya da iktisat politikasi, doga
tarihi ya da biyoloji gibi;

2- “Boliicii pratikler” olarak adlandirilan uygulamalarda 6znenin nesnelestirilmesi: deli-
akilli, hasta-saglikli, su¢lu-sugsuz ayriminda oldugu gibi, 6znenin kendi i¢inde boliinme

veya bagka bir 6zneden ayrilma yoluyla nesnelesmesi;

3- Insanin kendini 6zneye doniistiirmesi yoluyla nesnelesme, insanin kendini cinsellik
6znesi olarak tanimasi. {1k bicim, bilim statiisii kazandirilmak istenen arastirma bicimleri

igerisinde 6znenin nesnelestirilmesidir (Celebi, 2019).

Foucault i¢in iktidar agisindan 6nemli olan, “6znenin hangi kosullar altinda ve nasil bir
bi¢imde sOylemin diizeninde belirdigi”dir. Foucault’ya gore genellikle “ben” olarak
adlandirdigimiz sey aslinda toplumsal diizlemde olusturulmus bir kurgu -yani bir yapinti
veya kurmaca- ve 6zgiin sdylemlerin tirtintidiir. Bireysellik ve 6zerklik duygusu dogal bir
alginin sonucu degil, tamamen toplumsal bir insadir. Kullanilan kelimeler ve sahip olunan
fikirler toplumun gerceklik tasarimina baghdir. Foucault’ya gore Ozne, sistemler
igerisinde sekillendirilir ve bu ylizden 6zne ile toplum arasinda ayrim yoktur (Game,
1998:65). Toplum onaylama ve paylasima dayanir; ayni zamanda onaylananit ve
paylasilani yiiceltir. Bu bakis agisiyla “her toplum anlam fabrikasidir. Aslinda daha da
fazlasim yaparlar; anlamli yasamin yetistirildigi yerlerdir”. “Anlamin, iktidarin ya da
eylemin kaynagi 6zne degildir. Ozne, iktidarin el koydugu bir bilingle donatilir ve
insanlar sdylemler araciligiyla 6zneler olarak tretilir”. Kisacasi, iktidar 6zneyi yaratir.
Ornegin, Foucault’ya gére homoseksiielligin bastirilmasi ve bir kisinin homoseksiiel
oldugunu ifade ederek iktidara karsi ¢itkmasinin anlami yoktur. Clinkii birey bunu yaparak
kendisini iktidarin yarattifi bir 6znellikle iliskilendirir ve iktidarin kontroliinde bir
oyuncak olur. Foucault bu tiirden bir iktidar bi¢cimine ‘6znelestirme’ adini vermistir

(Y1lmaz, 2007).

Foucault’ya gore, iktidar ve bilgi birbirine siirekli baglidir; iktidar iliskisi bilgi tiretirken,
bu bilgi de iktidar etkiler. Iktidarm bilgisiz, bilginin ise iktidarsiz olmasi miimkiin
degildir. Foucault i¢in bilgi sdylemseldir ¢ilinkii hangi 6nermelerin kabul edilecegi ya da
dislanacagi belirlenmistir. Bilginin dogrulugu ve sdylemsel bi¢imlenmesi, yapisal bir

iktidar iliskisini icerdigi i¢in, dolayl olarak da olsa bilgiyi iktidara bagimh hale getirir.
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Insan bilimlerinde elde edilen bilgilerin toplumsal iliskilere uygulanmasinda; yani
pratiklerin ve eylemlerin denetlenmesinde de bilgi ile iktidar bulusur. Bu yaklasim,
geleneksel diisiinceye karsidir: Bilginin ancak iktidar iliskilerinin yok oldugu bir alanda
olusabilecegi diisiincesi yerine, Foucault iktidarin bilgiyi tirettigini ve ikisinin birlikte
isledigini savunur. Dolayisiyla, bilgi tarafsiz veya nesnel degil, daha ¢ok iktidar
iligkilerinin bir sonucudur. Foucault ayrica 6zne ile iktidar arasindaki kopmaz bagi
vurgular. Ozneler toplumsal iliskiler iginde sekillenir ve iktidar tarafindan etkilenir. Eger
Ozneler 6zgiir degillerse ve direnme imkanlar1 yoksa bir iktidar iliskisinden bahsetmek
miimkiin olmaz. Foucault’ya gore hakikat, 6zgiir bireylerin oynadig1 bir oyuna benzer;

ancak 6zne 0zgiir oldugu siirece bir iktidar iliskisi mevcut olabilir.

Ozetle, Foucault'nun goriisiine gore, bilgi ve iktidar arasinda ayrilmaz bir bag vardur.
Iktidar bilgi iiretirken, bu bilgi de iktidar etkiler. Bilginin nesnellikten ziyade iktidar
iligkilerinin bir sonucu oldugunu savunur. Ayrica, Oznelerin toplumsal iligkiler ve

iktidarin etkisi altinda sekillendigini belirtir (Turan, 2007).
2.6  Smf Kavram ve Tarihsel Gelisimi

Tarih boyunca insanlarin, toplum iginde statii, miilkiyet, iktidar gibi alanlar referans
alindiginda esit olmayan bir yapida oldugu goriilmektedir. Bu esitsiz yapiy1 agiklamak
tizere farkli kavramlar kullanilmistir. S6z konusu bu kavramlar zaman zaman “sosyal
tabaka”y1 zaman zaman da “sosyal smifi” tanimlayan 6zellikler tasimistir. Sinif veya
tabaka, bu kavramlar toplumdaki hiyerarsik konumlarin belirlenmesinde kullanilmigtir

(Basaran, 2017).

Antik Yunan’dan giiniimiiz toplumlarina kadar, diinya, toplumsal siniflar diizeyinde
teknolojinin gelismesiyle birlikte icat edilen/kesfedilen araclarin toplumsal hayata
entegre edilmesiyle ve dolayisiyla teknolojinin hayatta aldig1 rol ile de dikkate alarak
aciklanmaya calisilmistir. Gelisen teknolojiyle birlikte ortaya ¢ikan ve giiliik hayatta
kendine yer bulan aletler, savaslarda diismana kars1 tistiinliik saglamak i¢in iiretilen savas
araclar1 ve kesfedilen maddeler, tarihin ve toplumun 6ziimsenerek degerlendirilmesinde
sosyal bilimler alaninda calisan bir¢ok agiklama imkani tanimistir ve iiretim bigiminin

degismesinde kilit bir rol oynamistir (Ozdemir, 2015).
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Sinif kelimesinin etimolojik kdkenine bakildiginda, Fransizcada “classe” olarak,
Ingilizcede ise “class” olarak kullanilan bu sdzciik, her iki dilde de Latince “classis”
sO0zcligiinden tiiremistir. Bu kelime, 17. ve 19. yiizy1l Fransizcasinda kategori anlamina
daha yakinken, 6zellikle ingilizce dilinde, “toplumun statiilere gore ayrilmas1” anlamiyla

18. ylizyildan itibaren kullanilmaya baslanmistir (Basaran, 2017).

Sosyoloji disiplini igindeki “sinif” kavrami, genis bir tanim igermekte ve bir toplumda
benzer gorevleri yerine getiren, ayni yarari saglayan ve benzer sartlar altinda yasayan
bliylik bir insan grubunu ifade etmektedir. Tarihsel olarak, “sinif” kelimesi Arapga
kokenli olup, Arapgada “ziimre, grup, kategori, asiret” anlamlarina gelmektedir. Bugiin

“smuf,” toplumsal farkliliklar1 belirtmek amaciyla kullanilmaktadir.

Gilintimiizde toplumsal tabakalagmanin yaygin bir oriintiisii olan sinif, sosyolojinin en
tartigmali kavramlarindan biridir. Bu terimin igerigi, Sanayi Devrimi, Fransiz Devrimi ve
kentlesme gibi degisimlerle baglantili olarak ortaya ¢ikmis ve Avrupa’da 18. yiizyildan
itibaren genel anlam itibariyle toplumsal farkliliklar ve dolayisiyla toplumsal
tabakalasmaya isaret etmeye baglamistir. Dilbilimci Thomas Blunt’'un 1656°da
yayimlanan eserinde smifi “insanlarin ¢esitli hiyerarsik derecelere gore dagilimi”

seklinde tanimlamasi, bu terime yeni bir anlam kazandirmistir.
2.6.1 Karl Marx — Marxist yaklasim

Karl Marx, Sanayi Devrimi’ni temel alarak kapitalist sistemdeki iiretim araglarinin
miilkiyeti hususu neticesinde toplumun simiflara ayrildiginm1 savunmustur. Bu siiflar,
tiretim araglarim1 ve dolayisiyla kapital yani sermaye sahipleri olarak degerlendirilen
burjuva smifi ile {iretim araglarmin miilkiyetinden yoksun, emegi ve zamani
karsiladiginda yalnizca zorunlu insani faaliyetlere yetecek kadar licret alan proletarya
smifidir. Marx’a gore, kapitalizmin ilerlemesiyle toplum zamanla iki kutbu olan bir
yaptya evrilecek ve sonunda bu sistem bir devrim ile son bulacaktir. Bu devrim
sonrasinda burjuva ve proletarya sinifi arasindaki keskin sinir kalkacak ve toplum

siniflardan arinarak sosyalist diizede bir yapiya ulasacaktir.

Marx’in smif yaklasimini anlayabilmenin temel noktas: iiretim tarzidir. Ciinkii “sinif”,

iretim tarzina bagl olarak degisen bir kavramdir. Marx’in simif kurami kapitalizmden
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tiiremistir ve kapitalizmde kilit rol oynayan sermaye kavramini vurgular. Kapitalizmin
temel Ozelligi, sermayenin kendini biiyiitmek icin kullanilmasidir. Kapitalist tiretim
tarzin1 anlamak, toplumsal yapiin ve Marx’in simif yaklagiminin anlasilmasi i¢in temel
bir onkosuldur. Sanayi Devrimi, kapitalist iiretim tarzini doguran bir doniim noktasi
olmustur. Bu devrimle birlikte, sanayinin ilerlemesiyle isgiiciine olan talep artmis ve

milyonlarca insan sanayinin yogun oldugu bolgelere goc etmistir (Ozkan ve Kok, 2019).

Marx, toplumsal degisimi belirleyen temel noktanin ekonomik etkenler oldugunu
savunur. Toplumsal hayatin diger alanlar1 ve diislince bi¢imleri, iiretime ve dolayisiyla
tiretimin ortaya ¢ikardig1 ekonomiyle ilgilidir ve ortaya ¢ikan bu ekonomiyi referans alir.
Uretim iliskileri veya toplumun ekonomik yapis1, ekonomi, Marx’a gore toplumun gercek
temelidir. Sosyal siniflar ekonomik yapiyla belirlenir. Marx’in Komiinist Manifesto’da
belirttigi gibi, “Simdiye kadarki biitlin toplumlarin tarihi, sinif savaslari tarihidir.” Marx’a
gore farkli siiflarin ¢ikarlar birbirleriyle celiskilidir ve her ekonomik sistem, belirli bir
siifin digerini istismar etmesine yol acar. Sanayi toplumunda, burjuva ile yani iiretim
araclarini ellerinde bulunduranlar ve bunlar {izerinde tasarruf yetkisi olanlar ile tiretim
araglarmin miilkiyetinden yoksun, iicret karsiligi emegini ve zamanini satan proletarya
smifi arasinda ¢ikar c¢atigmasi ortaya c¢ikmaktadir. Marx, bu catismanin ilerleyen
donemlerde iscilerin durumunu diizeltecegini ve sermaye devletini yani burjuva devletine
bliylik zarar vererek yikacagini savunur. Ona gore olusan bu yeni diizende artik siniflar
ortadan kalkacak ve iiretim araclar1 miilkiyetsizleserek tiim topluma mal olacaktir. Bu,

komiinist toplumu miijdeleyen bir vizyondur.

Sonug olarak, Marx’in smif yaklasimi, ekonomik temellere dayanir ve siniflar arasi

catigmanin toplumsal degisimde énemli bir rol oynadigint savunur (Kale ve Nur, 2016).
2.6.2 Max Weber — Weberyen yaklasim

Max Weber sinifi tanimlarken “ortak pazar” kavramina deginir ve sinifi, ortak pazari olan
bireylerin olusturdugu sosyal gruplar olarak tanimlar. Weber’e gore bireylerin sinif
konumu, pazar (market) konumlari tarafindan belirlenir. Benzer sinif konumlarina sahip
bireyler, yasam tarzlari, ilgi, ¢ikarlar ve vizyon noktasinda ortak anlayis gelistirebilir.

Amerikan sosyolog Wright ise, smiflarin yapisini, siniflar arasindaki iligkiler ile
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olustugunu vurgular. S6z konusu bu smif yapisi, sinifsal ilgileri belirleyen temel etken

rolii oynar.

Max Weber, 20. yiizyilin baslarinda sinif durumunun Marx’in kehanet ettigi gibi sona
ermedigini gozlemleyerek, kapitalist iiretim sistemindeki degisim ve doniisiime
odaklanarak bir sinif teorisi gelistirmistir. Weber’in sinif teorisi, Marx’in teorisini

genisletmis ve gelistirmis bir versiyonu olarak degerlendirilmistir (Arslan, 2004).

Weber, sinif teorisini aktarirken “sinif” kavramiyla birlikte “sinif durumu” kavramini da
kullanir. “Siif durumu,” mallarin tedariki, makam elde etme ve i¢sel tatminle ilgili olup,
tilketim mallar1 lizerindeki kontrol, liretim araglari, varliklar veya miilkler, kaynaklar ve

nitelikler her birinin 6zel bir sinif durumu olusturdugunu ifade eder (Sunar, 2012).

Weber, sif teorisini ayni Marx gibi kapitalist iiretim sistemi yani iiretim araglarin
miilkiyeti hususu {izerine insa etmistir, ancak Marx’in kehanet ettigi proletarya sinifinin
strekli bir artis gostermedigini ve bunun yerine “orta sinif’in ortaya ciktigini
gozlemlemistir. Weber’in sinif teorisinde temel fikir, “simif konumu” kavramidir ki bu da
Marx’in smif teorisinden ayrilan 6nemli bir 6gedir. Marxist diislince sinif olgusunu
tiretim iligkileri iizerinden degerlendirirken, Weberci yaklagim sinif kavramini toplumun
ticari faaliyetleri neticesinde ortaya c¢ikan ticari yasantinin bir sonucu olarak
degerlendirir. Ancak her iki anlayis da kapitalist toplumda sinifi temel bir analitik arag
olarak goriir ve isciler ile sermaye sahipleri arasinda iki farkli sinifin oldugu goriistinde
birlesir. Weber’e gore, sosyal siiflar arasinda ii¢ temel tiir bulunmaktadir: (a) miilk
sahipleri, (b) bilgi ve beceri sahipleri, (c) isgiicii sahipleri. Weber’in teorisi, maddi

kaynaklar1 sinifsal boliimlenmenin ana temeli olarak kabul eder (Ozkan ve Kok, 2019).

Sonug olarak, Max Weber’in sinif teorisi, Marx’1n teorisini genisleterek, sinifin sadece
ekonomik faktorlere degil, ayn1 zamanda sosyal duruma ve maddi kaynaklara dayali

olarak anlasilmasi gerektigini vurgular (Arslan, 2004).
2.6.3 Toplumsal tabakalasma

Tabakalagsma kavrami, jeoloji literatiiriinden alinarak sosyal bilimlerde kullanilan bir
terimdir. Jeolojik perspektiften bakildiginda, tabakalagma, yer kiiresi lizerinde derinlikle

iliskilendirilmis bir bolgeyi incelemeyi ifade ederken sosyal bilimlerde toplumbilimeciler,
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toplum i¢inde farkli sosyal tabakalarin varligin1 sorgular ve bu tabakalar arasindaki

etkilesimi, iletisimi ve iligkileri inceler (Saunders, 2001, s.1).

Bireyler, toplumsal yasam i¢inde tasidiklar1 ozelliklere gore (fiziksel, sosyo-kiiltiirel,
ekonomik vb.) ayrisma yasarlar. Bu ayrismanin sentezlenmesi, bireylerin ve
olusturduklar1 gruplarin karsilagtirilabilmesi i¢in 6nemlidir. Toplumsal tabakalagsma
kavrami bu baglamda, birbirinden ayrismis ve siralanmis gruplarin bir araya gelerek

hiyerarsik bir sistem olusturmasi olarak tanimlanabilir.

Esitsizlik kavrami, toplumsal tabakalagsmanin temelini olusturur. Toplumsal tabakalasma,
esitsizlik unsurunun karakteristik yapist ve bu esitsizligi deneyimleyenlerin
hayatlarindaki dondiirilemez sonuglarla iligkilidir. Esitsizlik maddi, cinsiyet, irk, dil gibi
farkli alanlarda ortaya cikabilir. Bu nedenle toplumsal tabakalagma, sadece ekonomik
nedenlerle degil, ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel ve cinsiyet temelli faktorlerle de

iligkilidir.

Toplumsal tabakalagsma, genellikle alt tabaka, orta tabaka ve tist tabaka olmak tizere {i¢
ana baslik altinda incelenir. Bu tabakalar i¢inde de katmanlasma goézlemlenir. Alt
tabakaya dahil olan bireyler genellikle iist tabakaya gegme arzusuyla hareket ederken, tist
tabakadaki bireyler konumlarimi koruma cabasi i¢indedirler. Tabakalasma, bireyleri
belirli kriterlere gore derecelendirme ve bu derecelendirmeyi mesrulastirma sistemidir.
Esitsizligin yani sira, inan¢ ve degerlerin de incelenmesi, kaynaklarin, hizmetlerin ve

toplumsal statiiniin esitsiz dagilimini1 anlamak i¢in 6nemlidir.

Toplumsal tabakalagma, sinif, irk, yas ve cinsiyet gibi faktorlerin i¢ ice gectigi karmasik
siirecleri inceleyen bir makro sosyoloji alanidir. Bu alanin arastirmalari, siif ve statii
sistemlerinin toplum diizeyindeki egemenligini belirlemeyi, bu yapilarin olusumunu ve
belirleyicilerini tespit etmeyi, kosullar, firsatlar ve sonucglarda gozlenen esitsizlikleri
belgelemeyi hedefler. Marx, Weber ve Durkheim gibi diisiiniirlerin ¢aligmalari, toplumsal
tabakalagma literatiiriindeki temel yaklasimlar1 olusturmustur. Bu diisiiniirlerin
caligmalari, yapisal islevselciler, Marksistler/toplumsal c¢atisma kuramcilar1 ve
Weberyenler/sembolik etkilesimciler olmak {izere ii¢ ana yaklasimi ortaya koymustur

(Ulkiican, 2017).
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2.6.4 Yapisal islevselciler

Yapsal Islevselciler, toplumu birbirinden farkli gorevleri iistlenen ve karsilikli bagimlilik
ile etkilesimler diizeni i¢inde isleyen bir organizma olarak tanimlarlar. Toplumu insan
viicuduyla benzeterek, her bir unsuru belirli bir goérevi iistlenen organlar gibi diisiiniirler.
Islevselciligin temelinde, toplumun biitiinciil yapisiyla islev géren unsurlar yer alir ve
toplumu bir arada tutan unsur, bu islevlerin birbiriyle uyum i¢inde hareket etmesidir. Bu
yaklasimda, degisime karsi bir diren¢ vardir, ¢iinkii degisikliklerin topluma zarar

verebilecegi diistincesi hakimdir.

Yapisal islevselcilik, sosyoloji ve antropoloji gibi tiim sosyal bilimler i¢in énemli bir
teorik yaklasimdir. Toplumun canli bir organizma olarak nasil var oldugunu sorusuna en

kapsamli cevap, yapisal islevselci gruptan gelmektedir (Aydin, 2015).

Durkheim, Weber ve Marx’in ¢alismalar1 incelendiginde, Durkheim’in topluma daha
olumlu bir bakis agisina sahip oldugu goézlemlenebilir. Modern toplumlarda organik
isbirligi ve uzmanlagmanin temel oldugunu ve bu toplumlarda insanlarin yasal ve ahlaki
yonden birbirlerine bagimli oldugunu belirtir. Durkheim, modern toplumu “organik
dayanisma” olarak adlandirdig1 ve kabul ettigi bir yapi1 olarak degerlendirirken, Marx bu
toplumu biiyiik sorunlarin sinifsal savasi olarak goriirken; Weber ise haksizlik, esitsizlik,

adaletsizlik ve rasyonel biirokrasinin tahakkiimiine kars1 endiselerini dile getirmistir.

Durkheim, bireylerin toplumsal yapida iistlendigi gorevlerin geleneksel ve modern
toplumlardaki karsiligin1 vurgular. “Kiiltiir” kavramini inceleyerek, kiiltiiriin paylagildigi
ve kural koyucu olarak kabul edildigi 6l¢iide toplumsal uyum ve biitiinlesme i¢in islevsel

oldugunu belirtir.

Yapisal islevselciler, Durkheim’in etkisiyle toplumsal tabakalasmay1 toplumsal islevlerle
birlikte ele alir. Durkheim’in tabakalagsma ve sosyal esitsizlik konusundaki goriisii,
islevselci teori temelinde is boliimiiniin anormal bigimleri, dayanisma, devletin rolii ve
meslek birlikleri ile iligkisi iginde ele alinmistir. Durkheim, modern toplumda anormal
1sboliimii bigimlerinin gegici oldugunu one siirer, ancak bu bi¢imlerin haksizliga ve
dolayisiyla esitsizlige yol agtigini diisiiniir (Aydin, 2015). Parsons, Davis ve Moore gibi

yapisal islevselciler, toplumu bir sosyal sistem olarak tanimlarlar. Bu sistem, gesitli
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kurumlar ve alt sistemlerden olusan bir yapiya sahiptir ve bu mekanizmalar araciligiyla
denge ve siirekliligi saglar. Parsons’in teorisi, islev, denge, sistem, yapt ve aktorler
kavramlarmma dayanir. Bu kavramlar, sistemin i¢indeki unsurlar arasinda denge ve

stirekliligi saglamak i¢in ¢esitli mekanizmalarin isleyisini agiklar.
2.6.5 Marksist toplumsal catisma kuramcilari

Marksistler veya toplumsal catisma kuramecilari, Karl Marx’in dnciiliigiinde toplumsal
tabakalasma ve smif catigmasi lizerine odaklanan bir perspektife sahiptirler. Marx,
tabakalagma kavramini kapitalist toplumun ekonomik yapisina gegis ve 6zel miilkiyetin
ortaya ¢ikmasinin neden oldugu ekonomik esitsizlikler temelinde ele almigtir (Giddens,

1999).

Marx’a gore kapitalist toplum ii¢ ana siniftan olusur: iist sinif, orta simif ve alt smif. Ust
siif, kapitalist toplumda ekonomik iiretim faktorlerinin miilkiyetine sahip olan burjuva
siifidir. Orta sinif, iiretim faktorlerinin sahibi olmayan ancak yoneticisi olan siniftir. Alt
siif ise liretim faktorlerini kullanarak deger tireten ve iist sinifa kar saglayan iscilerden
olusur; Marx bu siniftaki isgileri “proletarya” olarak adlandirir. Marx’a gore, toplumu
temel olarak iki sinifa ayirmak miimkiindiir: somiirenler (burjuva sinif) ve somiiriilenler
(proletarya). Marx, ilerleyen siireclerde proleter devrimle birlikte toplumdaki siif

farkliliklarinin ortadan kalkacagini 6ngdrmiistiir (Aydin, 2015).

Marksistler, toplumdaki ¢atismalar1 temel alarak gii¢, esitsizlik ve miicadele kavramlari
tizerinde odaklanirlar. Onlar i¢in toplum, simiflar aras1 ekonomik gii¢ rekabetine dayali
bir ¢atisma alanidir. Her sosyal sinif, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eder ve daha
az olanakli olan1 somiirmek i¢in miicadele eder. Marksist perspektife gore, toplumsal
sistem sadece ekonomi {izerinden isler ve tistyapidaki tiim unsurlar, ekonomi tarafindan
sekillendirilir. Uretim siirecleri, sermaye sistemleri ve kapitalizmin isleyisi, Marksist
felsefenin ayrmtili olarak ele alindigi “Das Kapital” adli eserde detayli bir sekilde

incelenmistir.

32



3. BOLUM: SINEMADA SINIF VE BiYO-iKTiDAR

3.1 Sinemada Smif Kavram

“Sanat” kelimesinin kokenine bakildiginda, 13. yiizyilda Ingilizce’ye “art” olarak giren
Latince kokenli bir terim oldugunu goriiyoruz. Latince’de “artem” yani “beceri”” anlamina
gelen bu kelime, gliniimiizde estetikten yaraticiliga, kiiltiirden dehay1 kapsayan genis bir
kavrami tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Ancak, bu kavramin anlamsal farkliliklari,
déneminin iginde bulundugu zaman dilimi ile igerigin kullanildig1 yaklasimsal faktorlere

bagli olarak ortaya ¢ikabilir.

Toplum merkezli bir perspektiften bakildiginda, iki temel kuram o6ne ¢ikar: Birincisi
“yansitma kurami1”dir. Yansitma kuramina gore sanat eseri olarak nitelendirilen meta, dig
diinyada algilanan doga, insan ve yasam gibi ger¢ekliklerin bir yansimasidir. Platon’un
ifadesiyle, bu durum “diinyaya ayna tutmak™ seklinde agiklanabilir. Diger bir kuram ise
“Marksist kuram”dir. Plehanov oOzellikle sanat eserinin gergegi imgeler araciligiyla

aktardigini belirtmistir.

Marksist sanat yaklagiminin temelini Marx, Engels ve Plehanov gibi sosyal bilimciler
olusturmus ve bu yaklasim 1934 yilina kadar belirli bir ekonomik temel {izerine
oturtulmustur. Uretim araglarinin miilkiyetini elinde bulundurma giiciine sahip olanlar
arasindaki yiiriitiilen iliskilerin toplum 6l¢eginde ekonomik alt yapisi olusturdugunu ve
bu alt yapinin da sanat gibi bir {ist yapiy: etkiledigini savunurlar. Bu nedenle, iist yap1
olan sanat kavramini anlamak i¢in 6ncelikle alt yap1 olan ekonomik kosullari anlamamiz
gerektigi diistintiliir. S6z konusu bu yaklagima gore, ilkel toplumlardaki en biiyiik ihtiyag

olan beslenme ve barinma sanat dallarinin ortaya ¢ikmasinda etkili olur.

Toplumsal sinif bilincinin olusmasi ve gelismesi, insanlik tarihi agisindan 6nemli bir
doniim noktasidir. Bu siire¢ genellikle uzun ve zorlu bir yolculuk gerektirirken, gelisimi

daha hizli ve dogrudan bir yoldur. Bu hizlanmanin baslica nedenlerinden biri, bu gelisim
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siirecinde kullanilan araglardir. Bu enstriimanlarin basinda hi¢ siliphesiz “sanat”
gelmektedir. Sanat, sadece estetik kaygilar1 tatmin etmek ve insana kendini iyi
hissettirmek i¢in degil, aym1 zamanda sanat¢inin hem bireysel hem de toplumsal
endiselerinin bir yansimasi olarak da ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, toplumun sinifsal
miicadelesi ile sanatin kitlesel etkisi diisiiniildiigiinde, bu durum karanlik bir tiinelden

biiyiik bir fenerle gegmeye benzetilebilir.

Sinema ise Alan Badiou’nun (2013) tanimina gore; “Yedinci sanat olarak diger alt1 sanata
eklenmez, diger altt sanatt ima eder, diger sanatlarin artisidir.” Bu perspektiften
bakildiginda, sinemanin siif miicadelesindeki rolii ¢ok 6nemlidir. Sinema, toplumsal
konularin genis kitlelere ulastiritlmasi noktasinda etkinligi bilinen ve inkar edilemez bir
arag¢ olarak kabul edilebilir. Buna paralel olarak sinemay1 toplumsal sinif miicadelesinde

aktif olarak kullanilan 6nemli bir aksiyon araci olarak degerlendirilebilir (Yiiksel, 2021).
3.2 Smiflarin Mekansallig

Oturulan bolge agisindan mevkii, sadece cografi degil, sembolik bir anlam da tasir. Her
sehrin kendine 0zgii sinifsal oturum alanlar1 vardir. Bireyler yasamlarini siirdiikleri
cografi alana gore siniflandirilir, hatta is yerleri de ikamet ettikleri bolgelere gore deger
kazanir ya da kaybeder. William F. Ogburn ve Meyer F. Nimkoff’un “Insan Ekolojisi”
adli kitabinda sehir diizeninden bahsederken, avantajli konumun endiistrilerin 6neminden
kaynaklandigina ve bunun endistriler ile sosyal simiflar arasindaki rekabetten
kaynaklandigina dikkat gekilir. Isletmelerin uygun konumlar igin rekabet ettigi ve kira ile

rekabet arasindaki iliskiye vurgu yapilir (Yiksel, 2021 ; Acikgoz, 2007).

Max Weber’in sehir tanimi, giiniimiiz Bat1 sehrini iireten en eski ve belirgin Bat1 tarzi
yerlesim birimini belirleme diisiincesi iizerine odaklanmistir. Weber, Orta Cag Avrupa
site sehirlerinde kendini bulmus gibi, gercek sehir tipi teorisini sistemlestirmistir. Sehir
olarak nitelendirilebilmesi i¢in bir yerlesim biriminin bes asgari 6zellige sahip olmasi
gerekir. Bunlar arasinda tahkimat, pazaryeri, 6zerk hukuk sistemine sahip mahkeme,

tutarl bir birlik sekli gibi 6zellikler bulunur (Yiiksel, 2021).

Karl Marx’in sehir yaklasimi, endiistriyel sehirlerin ortaya ¢ikmasini, kirsal hayattan

uzaklagmay1 ve sinif bilincinin gelismesini 6nemli bir agama olarak degerlendirir (Marx).
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Marx’a gore, sehirler {i¢ siniftan olusur: iist sinif (burjuva), orta sif ve alt sinif
(proletarya). Her sosyal sinif, kendi ¢ikarlari dogrultusunda ¢alisir ve toplumda ekonomik

gii¢ rekabetine dayali bir catisma olarak goriiliir (Aydin, 2015).

Yasam alanlar1 agisindan iist ve alt sinif arasinda var olan iliskiyi vurgulayan Egon Ernest
Bergel (1955), cevresel faktorlerin iist sinif yasam alanlarini nasil etkiledigine dikkat
ceker. Imar yasalariyla giiclendirilen konut ve ¢alisma alanlarini ayirma egilimine
ragmen, belirli kosullar altinda istisnalarin miimkiin olabilecegini belirtir. Hi¢gbir konut
bolimii tamamen isten bagimsiz disliniilemez, ¢ilinkii kisinin ihtiyaglarimi
karsilayabilecegi yerlerden uzakta yasamak miimkiin olsa da, belirli hizmetlerin yakin

olmadan yasamanin imkansiz oldugunu savunur (A¢ikgoz, 2007), (Yiiksel, 2021).
3.3 Sinemada Atmosfer Yaratim

Sinemada atmosfer yaratimi, film yapimcilarinin izleyicilere belirli bir duygu veya
atmosferi aktarmak i¢in kullandiklar1 karmasik bir sanatsal siirectir. Bu siire¢, mekan,
151k, renk, kostiim ve doku gibi unsurlarin birbirleriyle etkilesimini igerir. Mekanin
tasarimi, filmdeki olaylarin gegtigi fiziksel ortami belirlerken, 1siklandirma atmosferi
sekillendirir. Renk paleti, izleyicide belirli bir duygusal tepki yaratmak icin segilirken,
kostiim ve doku karakterlerin ve mekanlarin kimligini vurgular. Atmosfer yaratimu,
sinema sanatinda izleyicinin duygusal deneyimini zenginlestiren ve filmin temel

anlatisina derinlik katan 6nemli bir unsurdur.

Sinemada atmosfer yaratimi, gorsel ve isitsel unsurlarin bir araya getirilerek izleyiciye
belirli bir duygusal, estetik veya dramatik deneyim sunma siirecidir. Bu atmosfer, mekan,
151k, renk, kostiim ve doku gibi sinematografik unsurlarin etkilesimiyle olusur. Atmosfer
yaratimi, izleyiciye filmin duygu durumunu, temasim1 ve atmosferini deneyimleme
amacini tasir. Mekan tasarimi, 1siklandirma, renk paleti, kostiim ve doku gibi unsurlar bir
araya gelerek film atmosferini olusturur. Bu atmosfer, izleyiciye filmdeki olaylarla

biitiinlesmis bir duygusal deneyim sunar ve filmin igerdigi duygu durumunu pekistirir.
3.4 Mekan Yaratim ve Mizansen Olusturma

Sinemada mekan, filmde yasanan olaylarin gegtigi fiziksel ortami temsil eder. Mekan

tasarimi, bu fiziksel ortamin gorsel ve sembolik unsurlarini diizenleme siirecini ifade
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eder. Mizansen ise filmdeki sahnelerin siralanma seklini ve birbiriyle olan iligkisini
belirleyen bir diizenlemeyi ifade eder. Mekan yaratimi, film yapimcilarinin hikayenin
gectigi ortami detayli bir sekilde planlamasini igerir. Karakterlerin etkilesimde bulundugu
mekanlar, filmin temasin1 ve duyusal atmosferini giiclendiren unsurlardir. Mizansen, bu
mekanlarin nasil siralandigini ve birbiriyle nasil baglandigin1 belirleyerek filmin

anlatisini sekillendirir.

Sinemada mekan, sadece olaylarin gegtigi bir fiziksel alani ifade etmez, ayn1 zamanda
hikayenin bir parcasidir. Mekan tasarimi, film yapimcilarinin izleyiciye belirli bir
atmosfer sunma stirecinde kullandiklar1 temel bir unsurdur. Mekanin fiziksel detaylari,
karakterlerle etkilesimi ve mizansenin olusturulmasinda 6nemli bir rol oynar. Mizansen,
sahnelerin siralanma seklini belirleyerek filmi bir biitiin haline getirir. Bu nedenle, mekan
tasarimi ve mizansen olusturma, sinematografinin temel taglaridir ve izleyiciye etkileyici

bir gorsel deneyim sunma konusunda kilit bir rol oynar.
35 Isik

Sinemada 151k, atmosferin olusturulmasinda giiclii bir ara¢ olarak kullanilan temel bir
sinematografik unsurdur. Isiklandirma teknikleri, karakterlerin yiiz ifadelerini vurgular,
mekanlarin hissiyatini belirler ve izleyicilere belirli bir duygu durumunu aktarmada kritik
bir rol oynar. Gdolgelerin, parlak noktalarin ve renk tonlarinin dengeli kullanimi, filmde
derinlik ve dramatik etki yaratmada onemli bir etken olarak one ¢ikar. Isiklandirmanin
evrimi, sinema tarihindeki teknolojik ve sanatsal gelismelerle siki bir sekilde

baglantilidir.

Sinemada 1s1k, gorsel unsurlar1 belirginlestirmek, atmosfer olusturmak ve izleyiciye
duygu durumunu iletmek amaciyla kullanilan temel bir sinematografik unsurdur.
Isiklandirma, bu 15181n karakterler, mekanlar ve nesneler iizerindeki etkilerini kontrol
etme siirecidir. Isik, sinemada duygusal etki yaratmada onemli bir rol oynar. Filmin
temasina uygun olarak secilen 1siklandirma teknikleri, karakterlerin yiiz ifadelerini
vurgular, mekanlarin atmosferini belirler ve izleyiciye filmin duygusal tonunu aktarir.

Isik kullanimi, bir sahnenin dramatik etkisini artirarak film atmosferini zenginlestirir.
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3.6 Renk

Sinemada renk, gorsel unsurlari zenginlestirmek, sembolik anlamlar eklemek ve atmosfer
olusturmak amaciyla kullanilan bir diger temel unsurdur. Renk paleti, filmin genel tonunu
belirlemede 6nemli bir rol oynar. Renklerin se¢imi, kombinasyonu ve kullanimi, film
atmosferini sekillendiren temel unsurlardan biridir. Renk paleti, belirli duygu durumlarini
vurgulamak, sembolizmi iletmek veya filmin temasina uygun bir estetik olusturmak icin
bilingli bir sekilde secilir. Renkler, izleyiciye filmdeki olaylarin ve duygusal tonun
anlaminmi iletmek i¢in kullanilir. Sinemada renk, bir filmdeki atmosferin ve duygu
durumunun zenginlestirilmesinde 6nemli bir unsurdur. Renk paleti, film yapimcilarinin
belirli temalar1 vurgulamak, sembolik anlamlar eklemek veya izleyici iizerinde belirli bir
etki yaratmak ic¢in kullandiklar1 bir aragtir. Renk teorileri, duygusal etkileri ve renk
paletinin filmin genel temasina olan etkisi lizerine yapilan arastirmalar, sinemada renk

kullaniminin karmagik dogasini anlamak i¢in énemlidir.
3.7 Kostiim ve Doku

Kostiim ve doku, sinemada karakterlerin giyim tarzi ve ¢evresindeki nesnelerin dokusal
ozellikleridir. Bu unsurlar, karakterlerin kisiliklerini yansitmada ve film atmosferini
olusturmada 6nemli bir rol oynar. Kostiim tasarimi, karakterlerin kimligini ve filmdeki
temay1 giiclendirmede kritik bir unsurdur. Kostiimlerin renkleri, dokular1 ve stili,
karakterlerin duygusal durumlarina, ge¢mislerine ve filmdeki roliine gore 6zenle segilir.
Doku, filmdeki mekanlarin ve nesnelerin fiziksel ve duygusal 6zelliklerini vurgulayarak

atmosferin zenginlesmesine katkida bulunur.

Kostiim tasarimi ve dokular, karakterlerin ve mekanlarin filmde nasil algilandigini
belirlemede 6nemli rol oynar. Kostiimler, karakterlerin kisiliklerini ve hikayenin temasini
yansitarak izleyiciyle derin bir bag kurar. Dokular, mekanlarin ve nesnelerin fiziksel ve
duygusal 6zelliklerini vurgulayarak atmosferi zenginlestirir. Kostiim tasarimi ve doku
kullanimi sinema tarihindeki evrimi, kostiim tasariminin sinematografiye olan katkilarini

ve film atmosferini biiyiik oranda etkiler.
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3.8 Biyo-iktidar Kavraminin Bong Joon Ho Sinemasindaki Yeri

Bong Joon Ho’nun sinemasinda biyo-iktidar kavrami 6nemli bir tema olarak karsimiza
cikar. Filmlerinde toplumsal yapilarin elestirisini yaparken, bireylerin bedenleri ve
yasamlar1 {izerindeki kontrol mekanizmalarini derinlemesine inceler. Ozellikle
“Snowpiercer” ve “Parasite” gibi yapitlarinda, gii¢ iliskileri ve siif catigmalari
baglaminda biyo-iktidarin etkilerini gérmek miimkiindiir. Bong Joon Ho’nun sinemast,
izleyicilere toplumsal yapilarin altinda yatan giic dinamiklerini sorgulama firsati

sunarken, biyo-iktidarin modern toplumlardaki roliinii de vurgular.
3.8.1 Asya sinemasi

Asya sinemasi, Japonya'dan baslayip Tiirkiye'ye uzanan genis bir cografyayr kapsar ve
zengin bir kiiltiirel mirasa sahiptir. Asya sinemasi, Japonya'dan baglayip Tiirkiye'ye
uzanan genis bir cografyay1 kapsar ve zengin bir kiiltiirel mirasa sahiptir. Asya’da sinema,
farkli topluluklar arasinda etkilesim ve kiiltiirel aligverisin bir sonucu olarak énemli bir
sekilde gelismistir. Ozellikle, Japonya ve Hindistan gibi iilkeler, sinema alaninda diger
uluslarla yogun bir diyaloga girmis ve iiretken film endiistrilerine sahip olmuslardir.
Ancak, 21. ylizyilin baslarinda, Hong Kong’un bu liste i¢indeki konumu belirsizdir ve
kesin olarak netlestirilmemistir. Giinlimiizde, Asya sinemasina bakildiginda, en dikkat
cekici ve liretken endiistriler Hindistan ve Giiney Kore tarafindan yonetilmektedir. 2012
verilerine gore, Asya iilkeleri arasinda en verimli sinema endiistrileri arasinda Hindistan
ve Japonya’nin yani sira Giiney Kore de bulunmaktadir. Bu endiistriler, sadece ulusal
diizeyde degil, ayn1 zamanda uluslararas1 alanda da biiyiik bir etkiye sahiptir. Cin,
Endonezya, Tayvan, Iran, Israil, Tiirkiye, Tiirkmenistan, Kirgizistan, Hong Kong gibi
diger Asya iilkeleri de sinema endiistrileriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu iilkeler, sinema
sanatinin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmus ve kiiresel sinema sahnesinde etkili

roller iistlenmislerdir (Aliyeva, 2014).
3.8.2 Giiney Kore sinemasi

1900’lerin baginda Japon isgaline ugrayan Kore, II. Diinya Savasi’nin sonuna kadar Japon
baskis1 altinda kalir. Japon isgali, Kore’de uzun bir siire bagimsiz ve dzgiir bir sinemanin

ortaya ¢ikmasini engeller. II. Diinya Savasi sonrasinda Japonya hegemonyasindan
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styrilmas1 ile Kore sinemast baskidan siyrilarak kendi sinema kiiltiiriinii ortaya

koymustur. Kore sinemasit Giiney ve Kuzey olarak iki ulusal biitiine ayrilmaktadir.

1876’da imzalan baris ve dostluk antlasmasinin ardindan bati kiiltiirii ve kiiltiirel
anlamdaki tiim tiretimler Kore’ye girmeye basladi. Film endiistrisi ilk baslarda isgalinde
etkisiyle batili devletlerin iilkedeki ekonomik ve siyasi gii¢lerinin de bir yansimasi olarak
propaganda araci olarak kullanilmaya basladi. Ornegin birgok batili diplomat film
endiistrisinin ¢ikardigi liriinleri tist diizeye sunmaktaydi. Bu ve bunu gibi baskilar altinda
yasatmaya caligilan Kore film endiistrisi 1960’11 yillardan sonra ilk Kore filmi olarak
adlandirilabilecek “The Righteous Revenge” adli bir filmle devletin destegini arkasina

almstir.

Japon somiirge doneminde g¢ekilen filmlerin ¢ogu “Shinpa” olarak bilinen yeni okul
dramas1 olarak da bilinen bir tiire aitti. Bu filmler temel olarak cinayet, agk ve ekonomik
sorunlarin klasik temalarini iceren melodramlardi. Ardindan geleneksel halk hikayelerini
anlatan ve klasik romanlardan cevrilen filmler ¢ok popiilerdi. Bu filmler giiniimiizde de

popiilerliklerini stiirdiirmektedir (Karakis, 2018).

Tarihler 1953’1 gosterdiginde, Kore Savasi bitmis; film ekipmanlari ve stiiddyolari savas
doneminde zarar gérmiis ve tim teknik sorunlarin ¢oziilmesi uzun zaman almisti.
Sektoriin gelistirilmesi amaciyla 1953 yilinda Giiney Kore Devlet Bagskani Syngman
Rhee, filmleri vergiden muaf tuttu. Cekilen filmlerin sayis1 artarak 1960’11 yillara
gelindiginde ortalama 100 uzun metrajli film ¢ekiliyordu. Bu dénemin en ¢ok gelir elde
eden filmlerinden biri Lee Kyu-hwan’in The Tale of Chunhyang’tir. Bu dénemde en
poptler tiir agk ve kadin meselelerinin anlatildig1 melodramlar olmasina ragmen komedi
ve tarihi filmler ile anti-komiinist filmler de ¢ekilmekteydi. 2000'li yillara gelindiginde,
diinya genelinde Kore filmlerine biiyiik ilgi gosterilmeye baglandi. 7 milyon dolar ihrag
geliri kazanildi. Bu kazang¢ dnceki donemlere gére %100°den fazlaydi. Ulkede sinema
sayis1 artarken birgok yonetmen de ortaya ¢ikti. Kore sinemasi, gliniimiizde ortaya ¢ikan
birgok dijital platformlarca da yayginlastirild1 ve bu platformlar Giiney Kore sinemasina,

yonetmenlerine ve oyuncularina yer vermeye basladi (Karakus, 2020).
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3.8.3 Utopya

“Utopia” kelimesi, Eski Yunanca kdkenli olmamasina ragmen, kdkeni Eski Yunanca’ya
dayanmaktadir. “Utopia,” olumsuzluk anlamina gelen “ou” (ov) ile “0 yer” anlamina
gelen “topos’un, Thomas More tarafindan birlestirilmesinden tiiretilmistir. Bu kelimenin
“utopia” olarak telaffuz edilmesi, “olmayan ya da bulunmayan yer” anlamina gelen
“outopia” kelimesine bir gonderme igerir. Ayrica, “iyi” anlamina gelen “eu” ile “o yer”
anlamina gelen “topos”un birlestirilmesinden tiiretilen “iyi yer” anlamina gelen “eutopia”
kelimesine de atifta bulunmaktadir. Bu sekilde, More’un ilk kez ortaya attig1 “utopia”
kavrami, “bulunmayan yer” (outopia) ve “iyi yer” (eutopia) anlamlarin1 iceren bir kavram
olarak 6ne ¢ikmig ve birgok Avrupa diline hizlica yayilmistir.

Bu kavramin iki temel anlam1 oldugu soylenebilir. Birinci anlami, More un yazdigi edebi
eserin adidir. ikinci anlamu ise, gerekcelendirilmeyen ideallik ve gerceklestirilebilirlik
iddiasi igeren, su anda bu diinyada mevcut olmayan, ideal bir kent devleti tasarimidir. Bu
ikinci anlam, su anda mevcut olmasa da imkan dahilinde olan, “ideal” olma,
gerekcelendirilmeyen ideallik iddiasi icerme, insan bireyleri tarafindan olusturuldugu
kurgusal bir ada, bir kent devleti gibi 6zellikleri i¢eren bir¢ok eserin “litopya” olarak

adlandirilmasina sebep olmustur (Omay, 2009).

Insanlik, ideal bir toplum diizenine duydugu 6zlemi tarih boyunca siirdiirmiistiir. Mevcut
sistemin eksikliklerini elestiren ve ideal bir yasam tarzini tasvir eden bu hayali toplumsal

projelere “litopya” denir (Yumusak, 2012).

Felsefe Sozliigii'ne gore, iitopya, “gercekle ilgisi olmayan siyasal ve toplumsal diizen
tasarimi, iilkiisel yasam diizeni ve gerceklesmesi imkansiz goriinen tasarimlardir”
seklinde tanimlanmistir. Sosyoloji S6zliigli’nde ise “kusursuz bir toplumu ya da ideal bir

devleti ifade eden hayali bir kurgu” olarak agiklanmistir (Erol ve Gérmez, 2016, s. 82).

Insanlar, varliklar siiresince dogayla ve diger insanlarla harmoni iginde bir gelecek
arzulamiglar ve ideal toplumlar, devletler, sistemler, mitler, dinler gibi kavramlar
diislemislerdir. Ronesans donemi ile birlikte, insanin kendi gelecegini aklin1 kullanarak
inga edebilecegi diislincesi yayginlagmistir. Cografi kesifler ve Ronesans’in getirdigi yeni
bilgi rejimi, insanin evreni doniistlirebilecegi diislincesini desteklemistir. Bu donemdeki

degisim, insan aklinin merkezde oldugu, siirekli degisen, tamamlanmamis ve
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kesfedilmeye agik bir diinya anlayisini beraberinde getirmistir. Utopya kavrami,
tamamlanmamuis, degistirilebilir ve yetkinlestirilebilir olan diinya ile insanin daha iyi bir
yasam arzusu ve umudu arasinda bir baglant1 kurarak ortaya ¢ikmistir. Bu kavram,
insanlik tarihinde mitlerle baslamis olsa da, {itopya terimi ve kavrami ilk olarak Thomas
More tarafindan ortaya atilmistir. 1516 yilinda yazdigi kitapta, kurgusal bir adada
bulunan ideal bir kent devletini ve siyasi sistemi tarif eden More, eserine kendi tiirettigi
bir kavram olan “iitopya” adin1 vermistir. More, bu terimi olustururken iki Yunanca

sOzciige basvurmustur (Ertung, 2019).
3.8.4 Distopya

“Distopya,” temel olarak kusursuzlugun tasarimi olarak kabul edilen {itopya kavraminin
tam zittidir ve baskici bir toplum diizenini ele alir. Ayrica, olumsuz hayat kosullarina
sahip ve refah seviyeleri diisiik olan toplumlarin yasam hikayelerine odaklanir (Set ve
Lekesiz, 2019). Utopyalar, var olan problemlerden yola ¢ikarak hayal edilmis ideal
toplumsal yapilar iken, distopyalar, {itopyalarda kurgulanan iiretim iligkileri ve toplum

yapisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan yasam standartlarini gosterir (Yildirim, 2018).

Distopya, var olan kotii yasam kosullarinin sosyolojik ve siyasal gelismeler etrafinda sekil
aldig1 politik bir kavramdir. Gelecekte ortaya cikabilecek felaket ve tehditlerin topluma
anlatilma cabasi, distopyalarin ortak bir 6zelligidir. Bu olumsuz durumlar, bazen
toplumlarin ige kapanmasi ve kendilerini soyutlamasi, bazen de baskici bir anlayisla
yonetilen bireylerin kisitlanmasi olarak goriilebilir (Set ve Lekesiz, 2019). Distopyalarda
toplumsal yasam genellikle {iretim ve tiiketim iliskileri ¢ercevesinde sekillenir (Kumar,

2005).

Distopyalarda, toplumda yasayan bireylerin duygular ve degerleri yok sayilarak sadece
tiikketime odaklanan bir sistem vardir. Modern iitopya veya karsit {itopya olarak da
adlandirilan  distopyalar, mevcut diizenden kaynaklanan sorunlara odaklanir.
Distopyalarda, iitopyalarin tersine, iyiye gitmeyen, karamsar bir gelecek kurgulanir

(Yildirim, 2018).

Film sektorii 6rneginde, distopik 6geler iceren bir film yapma fikri, film endiistrisinin

heniiz gelisim gostermedigi ilk yillarda pek yaygin degildi. 1930 ve 1940’11 yillarda,
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Frankenstein ve The Wars of the Worlds gibi bilim kurgu filmleri, toplumun begenisini
kazanma kaygisiyla kurgulanmistir. Distopik bir film, genellikle hiikiimetin etkisinin

olmadig1 veya hatta hiikiimetin olmadig bir gelecekte gecer.

Distopik filmlerde diinya genellikle olumsuz kosullar iginde tasvir edilirken ayni
zamanda modern toplum unsurlarina da yer verilir. Distopyacilar genellikle esitlik, bilim,
tutku ve akla inanirlar, ancak distopyacilar1 rahatsiz eden nokta, bu ilkelerin kullanim
seklidir. Yani demokrasinin despotizmi, bilimin barbarligi ve aklin akil disihigi gibi

kavramlar bu tiirde islenir (Set ve Lekesiz, 2019).
3.9 Yonetmen Bong Joon-Ho

Bong, Giiney Kore’nin en yetenekli ve vizyoner yonetmenlerinden biridir. ABD ile
iligkisi ve vatandaslarinin goniil rahatligi hakkinda yorumlar1 kesme ¢alismalarina
basladi. O, yeni Kore Sinemasinda lider degilse de kilit bir figiir. Ogrencilerin film
endistrisine girmelerine yardimci olmak igin tasarlanmis Giiney Kore film okullarina ilk
katilan yonetmenler kusagi arasindaydi. Dikkatli bir izleyici, Bong’un filmlerinde
edebiyata, Amerikan tiirliniin s6zdizimine, uluslararasi yeni dalga sinemasinin bigimsel
deneylerine ve kendine 0Ozgii yenilik¢i sinematik hikdye anlatimi yoOntemlerine

gondermeler gorebilir.

Iki filmini inceleyecegimiz Bong Joon-Ho ise, genel olarak biitiin filmlerinde sinif
farklar1 ve sinif geligkileri konularina deginir. Bong Joon-Ho benzer sekilde, sonraki
Basvurdugu alegori, “Snowpiercer’da (2013) tam tesekkiillii bir tren, Okja’daysa (2017)

genetigine miidahale edilerek laboratuvar ortaminda iiretilen bir yaratik olur.

Son olarak “Parasitete ise bir sanat yonetmeninin bastan sona tasarladigi bir ev olarak
izleyicinin karsisina ¢ikar. Sonug olarak, 2000’ler Giliney Kore sinemast, toplumsal yapiy1
kimi zaman gercekei, kimi zaman siirsel bir sinema diline bagvurarak, kimi zaman
metaforlar kullanarak ya da filmin tamamin1 bir alegori haline sokarak, yansitmaya

caligsan bir sinema.

Yasamin ger¢egi ile filmin bahsettigi ger¢eklik arasindaki iligkide kullanilan imge, simge

ya da anlatim ne olursa olsun, Giiney Kore filmlerinin anlatilarinin ¢ogunda gbézden
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kagmayacak asil onemli 6zellik simif esitsizligi olgusu. Klasik kapitalizm yasalarinin
asildigl, smif miicadelesinin her zamankinden daha keskin oldugu gec kapitalizm,
2000’ler Giiney Kore toplumsal madalyonunun bir yiiziine yeni zenginleri diger yiiziine

de issizler ordusunu yerlestirir.

Bong Joon-Ho’nun “Snowpiercer ” ve “Parasite”i. Bu filmler Giiney Kore’deki sinif
esitsizligi olgusunu farkli “gdrme big¢imleri” ile ele alsa da, aslen bir¢ok kavramsal
ortakliga sahip. Filmlerdeki ilk ortaklik, simdiye dek devam eden kapitalist ve yozlagmis
diizenin siirmesi i¢in {ist gelir grubunun her tiirlii yolu mesru gérmesi anlayisidir. Ikinci
ortaklik ise, list gelir grubunun, toplumsal iliskiler ag1 i¢inde alt gelir grubunu daima yok

saymasi ve onlar1 sadece bir islevden ibaret olarak gérmesidir.

Ancak tgciincti ortaklik, ilk iki ortakligin panzehri olacak niteliktedir: diizen bozucu
aktorler. Biitiin kurulu diizenlerin diizen bozucular1 vardir ve bes filmdeki diizen bozucu
ve Ozgirliik vaat edici karakterler, alt gelir grubu bireyleridir. Burada 6nemli olan,
aktorler kadar kapitalist statiikonun sona ermesi i¢in basvurulan eylemlerinin niteligidir.
Yakmak, yikmak, goriinmez olmak, sanata ve hukuka basvurmak, filmlerdeki diizen
bozucu aktorlerin bazilarinin kullandig1 eylemler arasindadir. Yontemler ne kadar farkl

ve radikal olursa olsun, 6nemli olan bu diizensiz diizene miidahale edebilme olasiligidir.
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4. BOLUM: YONTEM

Bu c¢alisma, Michel Foucault'un biyo-iktidar kavrami baglaminda “Snowpiercer” ve
“Parasite ” filmlerini sosyolojik agidan analiz etmeyi amaglamaktadir. Calismanin temel
metodolojisi nitel arastirma yontemidir; bu yaklasim 6rnek olaylari ve baglamlar1 daha
derinlemesine inceleme olanagi tanimakta, toplumsal siiregleri anlamak ve bu 6rnek
olaylar1 sosyal baglam igerisinde degerlendirmek agisindan uygun bir zemin

saglamaktadir.

Calismada yapilan ¢oziimleme i¢in elestirel soylem analizinden yararlanilmigtir. S6ylem
analizinden bahsedebilmek i¢in 6nce sdylemin tanimlanmasi geregi ortaya ¢ikmaktadir.
Genel olarak soylem, konusmaya dayali etkilesim, isaretler, yazili metin, tipografik
diizen, kaplamalar, imgeler ve anlamlandirma gibi semiyotik ya da multimedya

boyutlarini igeren bir iletisim etkinligi olarak ifade edilir.

Orneklem olarak secilen filmler detayli bir sekilde izlenip incelenecek ve Foucault'un
biyo-iktidar kavrami baglaminda ortaya ¢ikan toplumsal yapilar, giic iligkileri ve kontrol

mekanizmalar1 analiz edilecektir.
4.1 Arastirma Modeli

Bu ¢alisma, “Snowpiercer” ve “Parasite” filmlerini Michel Foucault’nun biyo-iktidar
kavrami baglaminda sosyolojik a¢idan analiz etmek i¢in bir arastirma modeli olarak nitel
bir yaklasim benimsemektedir. Arastirma, sdylem analizi iizerine odaklanacak ve bu
analiz, filmlerdeki gorsel imgeler, karakter etkilesimleri ve mekan kullanimi gibi
unsurlar1  Foucault’nun kuramiyla baglamlandiracak ve Foucault’nun biyo-iktidar

kavraminin filmlerdeki yansimalari ortaya konacaktir.
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4.2 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, Bong Joon-Ho’nun yonettigi filmleriyken aragtirmanin érneklemi
ise “Snowpiercer” (2013) ve “Parasite” (2019) filmleridir. Orneklem olarak secilen
filmler amagli O6rnekleme yontemi ile belirlenmistir. Amagli 6rnekleme yoOntemi
caligmanin problemi, amaglari ve varsayimlariyla kuramsal yapiya uygun niteliklere

sahip bir yapiya katki saglamaktadir.
4.3 Veriler ve Toplanmasi

Veriler, ¢alismadaki mevcut filmlerin kesitleri ve sahneleri araciligiyla gorsel, isitsel ve
metin unsurlarinin analizi ile elde edilecektir. Filmler kuramsal yapidaki biyo-iktidar
kavrami ile bu kavramin sinemadaki yansimalari lizerine yapilan sOylem analizi
ornekleriyle incelenecektir. Ayrica, biyo-iktidar kavraminin sinema anlatisindaki
dramatik yapidaki 6gelerin yansimalar1 da dikkate alinacaktir. Bu veriler, filmlerin sahip
oldugu gorsel ve isitsel unsurlarin yani sira metinlerin de detayli bir incelemesiyle
toplanacaktir. Bu sekilde, filmlerin igerdigi semboller, anlatilar ve dramatik yapilar

izerinden biyo-iktidar kavraminin sinema ile iliskisi degerlendirilecektir.
4.4  Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada kullanilan kaynaklardan elde edilen bilgiler, aragtirmacinin “Snowpiercer”
ve “Parasite” filmleri lizerinden yaptigi degerlendirmelerle birlikte incelenecek ve
yorumlanacaktir. Filmlerin belirli kesitlerinden elde edilen veriler, biyo-iktidar
kavraminin sinema igerisindeki yansimalar1 agisindan analiz edilecek ve bu analizler
cergevesinde yorumlanacaktir. Elde edilen bulgular, tezde One siiriilen iddialar
desteklemek veya ciiriitmek adina detayli bir sekilde degerlendirilecektir. Bu siirec,

calismanin sonuglarina ulasilmasinda 6nemli bir adim olacaktir.
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4.5 Snowpiercer (2013) Filmi

CHRISEVANS  TILDA SWINTON _ SONG K LIJ l:ll JAH NCER  EWENEREMNER  KDASUNG: “
SNDWP.ERCER

LE TRANSPEHGENEIGE
&

>

R

Sekil 1. Snowpiercer Film Afisi (Snowpiercer, Bong Joon-Ho, 2013)

Vizyon Tarihi: 29.07.2013 / 2s 6dk / Dram, Bilimkurgu
Yonetmen: Bong Joon Ho

Senarist: Bong Joon Ho, Kelly Masterson

Oyuncular: Chris Evans, Jamie Bell, Tilda Swinton

2013 yilinda Giiney Kore, Amerika Birlesik Devletleri, Fransa ve Cek Cumhuriyeti'nin
ortak yapimciligimi istlendigi “Snowpiercer” filmi, “Le Transperceneige” adli ¢izgi
romandan uyarlanmistir. Senaryosunu Bong Joon-Ho ve Kelly Masterson iistlenmistir.
Koreli film yapimcist Bong Joon-Ho, bu distopik ve kiyamet sonrasi1 bilim kurgu filminin
yonetmenligini iistlenmistir. Chris Evans, Jamie Bell, Tilda Swinton, John Hurt, Ed
Harris ve Octavia Spencer gibi yildizlar da bu filmin kadrosunda yer almistir. (Sarmais,

2015).

2014°te kiiresel 1sinmay1 durdurmaya yonelik bir deney basarisiz oldu ve diinya buzul

cagima geri dondii. Bu felakette kalan birkag kisi, insanligin son siginagi olan ve diinyay1
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kesintisiz bir giicle saran “Snowpiercer” “Kar Ulkesi Treni” adli bir trende yasamak
zorunda kald1. Treni icat eden Wilford, ayn1 zamanda sahibidir ve lokomotif tizerinde
kurdugu diizende treni yonetir. Trenin 6n vagonunda oturanlar en iyi sartlarda yasamlarini
siirdiirmekte, arka vagonda olanlar ise ¢ok kisitli kosullarda ve acilar i¢inde hayatta kalma
miicadelesi vermektedir. Arka vagonlarda diizeni saglamak i¢in siki kontroller
yapilmakta ve askerler yolcularin 6n bélmeye girmesini onleyici tedbirler almaktadir.
Ayrica On vagonlardaki insanlar, arka vagonlardakilerden ihtiyaglarini karsilamalari ig¢in
1s yapmalarini saglar. Arka vagondakiler her gecen giin daha kétii hale gelen dayanilmaz
yasam kosullarini degistirmek i¢in planlar yaparak 17 yillik esarete isyan ederler ve 2031

yilinda Curtis 6nderliginde Wilford ve askerlerine direnmeye baslarlar (Sarmis, 2015).

“Snowpiercer ” (Joon-Ho Bong, 2013) filminde de ayn1 derecede olumlu bir gelecek olsa
da, bu filmin bugiin i¢in 6zel bir anlami var. Ciinkii film (tipki bugiin oldugu gibi) ekolojik
dengedeki degisimler i¢in etkili olan kiiresel 1sinma felaketlerini en bastan dnleme fikrini
ortaya atiyor. Filmin basinda sunucu, 2014 yil1 itibariyle yasanan kiiresel 1sinmanin asir1
siddetlendigini ve bilim insanlarmin 1sinmaya kars1t koymak i¢in CW-7 adli bir gaz
urettiklerini belirtti. Bu gaz, kiiresel sicakligi daha da diisiirecek, istenen seviyeye

getirecek ve diinya sicakligint mevsim normallerine dondiirecektir.

Ancak filmin devamindan da anlasilacagi gibi, bilimin buldugu doga tahribatina ¢6zim,
dogay1 kurtarmakla kalmamis, dogayr daha da koétiilestirmis ve tiim diinyanin yeniden
buzul cagina donmesine neden olmustur. Bilim insanlar1 bu ihtimali goz Oniinde
bulundurarak bir tren (Snowpiercer) tasarlarlar. Felaketten sonra insanlar umutsuzca

kendilerini trende bulurlar.

Yeni iitopyanin timidi sayilan tren, tipki diinyada oldugu gibi, “dogal” diizene gore
siniflara ayrilir. Son vagondan baglayarak alt sinif - orta sinif - orta ve st sinif - burjuvazi
seklinde lokomotiflere ayrilirlar. Alt siniflar bu “dogal” diizene isyan ederler ve arka
vagondan 6n vagona giderek treni ele geciren kahramanlar1 Curtis’in 6nderliginde bir
devrim baglatirlar. Hi¢ durmadan diinyay1 dolasan bu trene sikisip kalan bu insanlarin

baska sans1 yoktur ¢linkii disarida hi¢bir yasam belirtisi bulunmamaktadir.

Genel olarak, sosyal siniflarin boliinmesi toplumdaki kiiltiir, inang ve ideolojilerdeki

farkliliklara veya sadece kisisel gelire dayanmaktadir. Bu siniflar arasindaki bariz fark,
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sadece vagonlar arasindaki kapali gecitlerde degil, yasam standartlarindaki farkta da
kendini gosteriyor. Bir siire sonra, “yolcu” (film, en alt seviyedeki insanlarin “yolcu”,
diger smiflarin “vatandas” oldugunu vurgular) acimasiz yasam kosullarina ve baski
sistemi trenine dayanamaz ve buna isyan etmeye karar verir. Ancak trenin yaraticisi
Wilford, tipki 1984°teki George Orwell romaninda oldugu gibi, tiim trene hilkmeder ve
bu nedenle tiim sistemi de kontrol eder. Sistemin temsilcileri, Wilford’un onlar1 izledigi
alt seviyelerle siirekli olarak iletisim kurar, bu nedenle alt seviyeler korku ve baski
tarafindan yonetilir. Bu nedenle trende her sey iktidarin/yonetimin isteklerine gore
gerceklesir ve bu kurallara uymayanlar en agir sekilde cezalandirilir. Insanlar iizerinde
iktidar kurmanin yolu sadece baski ve korkudan degil, trene ve yaraticisina verilen

kutsalliktan da gelir (Altinkaya, 2016).

Wilford tarafindan yaratilan tren, doganin kiiglik bir kopyasi/modeli gibidir. Dogada
bulunan meyve, hayvan ve bitkilerin hemen hemen tamami trende olup, bilimin sagladig:
teknoloji kullanilarak yetistirilmektedir. Filmdeki sistem savunucularinin siirekli
vurguladigi gibi tren mini bir ekosistemdir ve bu sistem bozulmamalidir. Ciinkii bu
sistemin bozulmas1 sadece alt sinifin yasamini degil, tiim insan irkinin yagaminin sonu
olacaktir. Bir yandan trende yasayan insanlar dogay1 yok edince ne olacaginin farkinda
sistemi ytkmamaya odaklanirken diger yandan diinyada sinifli toplumu yeniden {iireterek
bu litopyay1 yikiyor. Halbuki iist sinif kamyonlara binen zenginler i¢in hayat sanki gercek
bir “doga” i¢inde devam ediyor. Tim meyveler yapay olarak yetistirilir, mezbaha
zenginlerin yemesi i¢in cesitli proteinlerle doludur. icki bol olan kumar masasinda terziler
eglenerek kiyafet diker, doktorlar hastaliklar1 tedavi eder, miithendisler teknik sorunlari

¢ozer, giizellik salonlar1, buhar odalari, sauna odalar1 vb. hepsi zengin insanlardir.

Filmde vurgulanan sistemin siirekliligi ve gerekliligi olduk¢a onemlidir. Ciinkii film
boyunca bu sistemdeki tiim sif farkliliklar1 vurgulaniyor, tipki diinyada oldugu gibi,
hepsi “dogal”. Sistemin temsilcisi Mason’in dedigi gibi, “Herkesin yeri onceden
belirlenir.” Basrol olan Curtis lokomotife (giice/iktidara ulastiginda) geldiginde bu vurgu
filmin sonunda somutlasiverir. Cilinkii trenin yaraticis1 Wilford, sistemin siirekliligi i¢in
tek umudun Curtis oldugunu sdyler ve onun yerine ge¢mesini umar. Curtis lokomotife
geldiginde, filmin basindan sonuna kadar orgiitlenen devrimci hareketin, niifusu dogal bir

diizende azaltmanin bagka bir sistematik oyunu oldugunu fark eder. Wilford burada
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Curtis’e bu sistemin gerekliliginin kisinin karakterinden kaynaklandigina isaret etmistir.
Tipki The Road’da oldugu gibi, “Snowpiercer” diinyanin yikimini insanlara atfediyor.
Insan garip ve zavall1 bir yaratiktir. Ne istedigini bilmez. Insan 6nce kendi zararindan
kendini korumalidir. Wilford karakterinin dedigi gibi, bu filmin slogan1 “Insanlari

gormezden gelirseniz kaos olur (Altinkaya, 2016).

“Snowpiercer ”, Bong’un ilk Ingilizce calismasi olmasina ve uluslararasi bir oyuncu
kadrosuna ve ekibe sahip olmasma ragmen, filmin iki Koreli karakteri (orijinal ¢izgi
romanda veya devam filmlerinde gériinmeyen) aracilifiyla yonetmen, bu diinyay1 gezen
eseri eve geri getirmeyi hala basartyor. Ancak filmin hikayesinde ve mizanseninde yer
alan tim kurumsal yapilarla her yerde bulunan analojileri gérmezden gelmekle hata
yapmis oluruz . Cagdas uygarligin mevcut toplumsal ve ¢evresel sorunlarinin ¢ogunu
yansitan bu sosyal olarak yapilandirilmis trenin parlak analojisi, son 30 yilda benzer tonda
bilimkurgu sinemasinin yaptig1 gibi Orwell’i belirgin bir sekilde yansitiyor ve bir bireyi
veya grubu goriiniiste her seyi bilen ve yenilmez bir otoriteyle karsi karsiya getiriyor
(Orn. Brezilya (Gilliam UK 1985), The Truman Show (Weir US 1998), The Matrix
(Wachowski Siblings US/Avustralya 1999)). Orwell’in kendi dahil olmak iizere bu
eserlerin birgogu 1984, kendilerini anlamak ve hatta ilk diren¢ sonra 6nceden nefret
otoriter figiir hayran bulma kahraman ya da grupla varildi. “Snowpiercer ” da bu noktaya

geliyor, ancak bir adim daha ileri giderek belirsiz ama daha iyimser bir sonuca variyor.

45.1 Kardaki iktidar izleri

Film, post-apokaliptik bir diinyada gegmektedir ve insanligin hayatta kalmasi, devasa bir
stiper trenin i¢inde gerceklesmektedir. Ancak, bu trenin i¢indeki sinif ayrimlari ve kontrol
mekanizmalari, Foucault’nun biyo-iktidar kuraminda belirtilen giig iliskilerinin somut bir
yansimasidir. On vagonlardaki ayricalikli simif, egemenligini siirdiirmek icin belirli
ideolojik mesrulastirma mekanizmalarimi kullanirken, arka vagonlardaki insanlar ise

bedenlerinin ve yagamlarinin nasil diizenlendigini gostermektedir.

Bu diizenlemenin bir parcasi olarak, ideolojik kontrol mekanizmalar1 da filmde belirgin
bir sekilde goriilmektedir. Egemen sinifin liderleri, alt siniflarin itaatinin saglanmasi igin

gicli ideolojik argiimanlar sunarlar. Bu, Foucault’nun biyo-iktidar kuraminda
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vurgulanan ideolojik kontroliin bir 6rnegidir ve alt smiflarin davraniglarint ve

diisiincelerini sekillendirme amacini tasir.

Ancak, filmde gosterilen 6nemli bir tema da direnis ve ayaklanmadir. Arka vagonlardaki
insanlar, kontrol altindaki bedenlerinin ve yasamlarinin bir tepkisi olarak ayaklanirlar.
Bu, Foucault’nun biyo-iktidar kuraminda 6nemli bir konudur ¢iinkii iktidarin varligi,

direnisin ve kars1 gii¢lerin varligiyla iliskilidir.

Ne var ki, filmde gosterilen devrim girisimi basarisiz olur ve mevcut diizenin
stirdiiriilmesi vurgulanir. Bu, Foucault’'nun biyo-iktidar kuramindaki siireklilik ve
degisim kavramlariyla baglantilidir. Devrimin basarisizligi, mevcut iktidar yapilarinin

doniistimiinii saglamaz, ancak sadece var olan diizeni yeniden liretir.

Ancak, filmin sonunda sunulan bir segcenek vardir: dis diinyaya atlamak. Bu,
Foucault’nun biyo-iktidar kuramindaki alternatiflerin ve déniisiimiin potansiyelini temsil
edebilir. D1s diinya, mevcut iktidar yapilarindan ve biyo-iktidarin kontroliinden kagmanin

simgesel bir yolu olarak gortilebilir.

“Snowpiercer” filmi, toplumsal dinamikleri ve yoOnetim yapilarimi incelerken,
Foucault’nun biyo-iktidar kuramiyla ilgili bir perspektiften ele alinabilir. Foucault’nun
biyo-iktidar kurami, modern toplumlarda iktidarin nasil isledigi ve insanlarin bedenleri,

davraniglar1 ve yasamlari iizerindeki denetimin nasil gerceklestigi izerine odaklanir.

Filmdeki toplumsal sinif ayrimlari ve trenin igindeki yonetim yapisi, Foucault’nun biyo-
iktidar kuramiyla uyumlu bir sekilde incelenebilir. Trenin farkli bolgelerinde yasayan
elitler ve yoksullar arasindaki sinif ayrim, iktidarin ve kontroliin nasil igledigini gosterir.
Elitlerin trenin 6n tarafinda yasarken, yoksullar arka tarafinda sikintili bir yasam siirerler.
Bu, iktidarin belirli bir grup tarafindan nasil korundugunu ve digerlerinin nasil kontrol

altinda tutuldugunu gosterir.

Filmdeki ideolojik kontrol mekanizmalar1 da Foucault’'nun biyo-iktidar kuramiyla
iliskilendirilebilir. Elitler, alt siniflarin itaati i¢in ideolojik mesajlar kullanarak kontrol
saglarlar. Ornegin, elitlerin yasadig1 bolgelerde egitim ve saglik hizmetleri gibi avantajlar
sunulurken, arka tarafi yonetenlerin itaati saglamak icin farkli ideolojik argiimanlar

kullanilir.
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Ayrica, filmdeki ¢ocuklarin secilmesi ve egitilmesi temasi da Foucault’nun biyo-iktidar
kuramiyla baglantilidir. Cocuklarin gelecegin nesillerini sekillendirmek i¢in nasil
kullanildig1, iktidarin ve kontroliin gelecek iizerindeki etkisini gosterir. Bu, toplumun

stirekliligini saglamak igin iktidarin nasil biyo-politik araglar kullandigini yansitir.

Filmin final sahnesinde, trenden ¢ikan iki cocugun sag kalmasiyla temsil edilen yeniden
dogus temasi da Foucault’nun biyo-iktidar kuramiyla uyumludur. Bu, mevcut diizenin
disina ¢ikarak yeni bir baslangi¢ ve umut vadeden bir gelecegi simgeler. Irk, cinsiyet ve

sinif ayrimlarmin olmadig bir diinya i¢in bir umut isareti olarak algilanabilir.
4.5.2 Yerini bil. Yerini kabul et. Ayakkab ol!

Filmin erken sahnelerinde ortaya ¢ikan sinifsal yap1 ve mekansal ayrigmalar, Michel
Foucault’'nun biyo-iktidar kurami ¢ercevesinde daha genis bir perspektife
yerlestirildiginde, toplumsal kontrol ve diizenleme konularinda derinlemesine bir analiz
sunmaktadir. Trenin i¢indeki sinifsal diizenlemeler, bireylerin belirli bir sinifsal konumda
kalmasinin, toplumun genel diizeni i¢in biyo-iktidarin karmasik bir yansimasi oldugunu
gostermektedir. Foucault’nun biyo-iktidar kuramina gore, gii¢ ve kontrol sadece devletin
politik hiikiimetiyle sinirli kalmaz, ayni zamanda bireylerin bedensel ve sosyal
hayatlarina miidahale eden genis bir diizenleme ag1 igerir. Bu baglamda, tren icindeki
smifsal yapi, bireylerin belirli bir diizen ig¢inde tutulmasini saglamak amaciyla biyo-

iktidar mekanizmalarinin isleyisini somut bir sekilde gostermektedir.

Minister Mason karakteri, trenin sinifsal yapisini anlatan ifadeleri, biyo-iktidarin belirli
bir simifsal diizeni koruma gabasiyla ilgili énemli ipuglart sunmaktadir. Ornegin,
Mason’un su sozleri dikkat c¢eker: “Hepimiz, bu yasam treninde, bize tahsis edilen
kisimda kalmaliyiz.” Bu ifade, bireylerin belirli bir sinifsal konumda tutulmasinin,
toplumun genel diizeninin devamliligini saglamak adina biyo-iktidarin isleyisinin zorunlu
bir parcasi oldugunu vurgulamaktadir. Filmdeki diyaloglar, sosyal siniflar aras1 gecisin
imkansizligindan kaynaklanan yapidaki eksiklikleri de yansitmaktadir. Ozellikle, birinci
simif yolcularin, digerlerine kars1 duyarsizlasmasini gosteren diyaloglar, bu biyo-iktidar
mekanizmalarinin, bireyler arasindaki empati duygularim1 ve ahlaki degerleri erozyona
ugratarak toplumsal diizeni siirdiirme amacindaki rollerini derinlemesine agiga

cikarmaktadir.
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Sekil 2. Yerini bil. Yerini kabul et. Ayakkabi ol (Snowpiercer, Bong Joon-Ho, 2013)

Tren, sadece bir ulasim araci degil, ayn1 zamanda biyo-iktidarin toplumsal diizeni nasil
sekillendirdigini yansitan bir mikrokozmos olarak islev goriir. Bu baglamda, trenin
icindeki sinifsal diizenlemeler, biyo-iktidarin bireyleri diizenleme ve kontrol etme amaci
dogrultusunda ele alinabilir. Ozellikle, egitim aracili1yla ocuklara belirli bir ideolojinin
astlanmasina odaklanan bu iktidar mekanizmasi, biyo-iktidarin bilgi ve ideoloji iizerinden
bireyleri sekillendirme gabasini somutlastirir. Foucault’nun biyo-iktidar kuramina gore,
egitim, bireylerin diislince sistemlerini ve davranislarim1 kontrol etmek adina giic

iliskilerini pekistiren bir aragtir.

Yekaterina Kopriisii lizerindeki savas, sinif miicadelesini ve biyo-iktidarin sinifsal
ayrimlari nasil koruma amacinda oldugunu gésterir. Bu ¢atisma; biyo-iktidarin, sinifsal
diizenlemeleri ile sinif miicadelesini diizenleme ve kontrol etme ¢abasin1 sembolize eder.
Dogustan gelen ayricaliklarin ve yoksunluklarin biyo-iktidarin nasil isledigi agisindan ele
alinabilir. Biyo-iktidar, dogustan gelen avantajlar1 ve dezavantajlari gliglendirir ve bu da
simifsal esitsizlikleri pekistirir. Filmdeki tren diizeni, egemen sinifin sahip oldugu

ayricaliklarin ve giiciin nasil belirleyici bir rol oynadigini yansitmaktadir.

Filmdeki kuyruk boliimii sakinleri, geleneksel olarak Marksist anlayigta tanimlanan
proletaryanin tipik bir temsili degildir. Foucault’nun biyo-iktidar teorisine gore, bu
boliimdeki insanlar, sadece emek giicii sunan is¢i siifina dair stereotiplerden daha

fazlasin1 temsil ederler. “Pislik” olarak adlandirilan bu bireyler, sadece iiretken bir is¢i
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smifi degil, ayn1 zamanda biyo-iktidarin kontrol mekanizmalari i¢inde yer alan niifusun
birer parcasidir. Ozellikle, filmdeki karakterlerin belirli gérevlere atanmalari, biyo-
iktidarin bireyleri belirli rollerle kategorize etme ve onlara yerlestirme giliciinii
yansitmaktadir. Bu durum, Foucault’nun biyo-iktidarin bireyleri diizenleme ve belirli bir
normativiteye uydurma g¢abasini agikca gosterir. Filmde, ¢ocuklarmn kullanilmasi ve
sistem iginde belirli bir sekilde yer almalari, biyo-iktidarin nesiller arasi kontrol ve

diizenleme dinamiklerine de isaret eder.

Karakterlerin temsil ettigi degerler, biyo-iktidarin bireyleri diizenleme ve kontrol etme
mekanizmalariyla iligkilendirilebilir. Minister Mason karakterinin toplumda ekonomik ve
politik yapilar1 temsil ettigi fikir ve inang sistemlerini sembolize ettigini belirtebiliriz ve
bu semboller giic iligkilerini pekistirmek ve normlar1 belirlemek i¢in kullanilir. Mason’un
cinsiyetsiz bir bicimde tanimlanmasi, bireylerin cinsiyetlerinden bagimsiz olarak belirli
ideolojilere hizmet etmelerini saglar. Bu, biyo-iktidarin bireyleri belirli normlar dahilinde

kategorize etme ve diizenleme giiciinii yansitabilir.

Bay Wilford’un devlet baskani olarak ideolojileri kontrol edebilme giiciinii temsil ettigi
soylenebilir. Bu durum, biyo-iktidarin ideolojik kontrol mekanizmalarini isaret eder.
Wilford’un trenin tek bir noktasinda gériinmesi ve trenin ¢aligmasini saglayan ana etken
olmasi, biyo-iktidarin giic odaklarinin nasil belirlendigini gosterir. Ayrica, Wilford’un
muhafazakar bir liberal olarak tanimlanmasi, biyo-iktidarin ideolojik egilimlerle nasil

iligskilendirilebilecegini ortaya koyar.

Lokomotife olduk¢a yaklasan Curtis ve arkadaglar askerler ile kiyasiya bir ¢atigmaya
girerler. Vahset esnasinda trenin yilda bir kez gegtigi ve tam on saniye siiren kopriiden
gecerken kavgayr durdurup yeni yili kutlarlar. Bu durum toplumsal hafizada yer edinmis
kiiltiirel kodlarin gerektirdigi aliskanliklarin, olumsuz toplumsal olaylardan bagimsiz
olarak siirdiiriilmesi noktasinda gergek diinyayr yansitan trajikomik bir sahne olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Gilliam’m, kuyruktan kurtulmaya caligsa da Wilford ile siirekli temas halinde
bulunmasini, biyo-iktidarin alt smiflart kontrol altinda tutma ve yonlendirme gabasini

temsil edebilir. Curtis karakteri ise prensipleri dogrultusunda hareket eden bir Marksist
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devrimciyi simgelemekte ve biyo-iktidarin bireylerin davranislarini sekillendirme ve

yonlendirme amacina hizmet eden ideolojik dinamiklerini yansitmaktadir.

Trenin sahibi Wilford, Curtis’e onu nasil istedigi gibi yonlendirdigini anlatir. Curtis, en
giivendigi kisinin bile Wilford’un muhbiri oldugu gercegiyle yikilir. Curtis, istedigini
elde etmis, lokomotife ulagsmistir ancak mutlu degildir. Cikardig1 karmasanin bile
sistemin bir pargast oldugunu anlar. Curtis’in treni bir ugtan digerine gotiirmesinin, biyo-
iktidarin siniflar arasindaki kopusu ve baskiy1 yonetme ¢abalar1 Foucault’nun biyo-iktidar
kuraminin bireyleri diizenleme ve toplumsal yapilart kontrol etme perspektifini

yansitmaktadir.
4.5.3 Atmosfer ve mekan yaratimi

“Snowpiercer” filmi, neredeyse tamamen bir trende ve gelecekte gegen, gec kapitalist
sistemin mikro bir tasviri olarak dikkat ¢eker. Trenin i¢ mekanlari ile ana karakter Curtis
arasindaki iliskiye vurgu yapar. Ozellikle kuyruk bélgesindeki insanlara odaklanarak
seyirci ile Curtis arasinda gii¢lii bir bag olusturan gizemi vurgular. Bu baglamda, i¢ mekan

tasarimi filmin anlatim diline katkisini 6nemli bir yer olarak degerlendirir.

Yo6netmen Bong Joon-Ho, 2014 yilinda verdigi bir rdportajda; trenin kompartimanlarinin
tasarimina odaklanarak, bu tasarimin filmin anlatimina nasil katkida bulundugunu
aciklar. Kompartimanlarin i¢ tasarimlarindaki boyutsal farkliliklarin karakterler arasi
diyaloglar1 nasil etkiledigini agiklarken, 6rnegin Wilford’un mekéninin daha uzun
monologlar i¢in tasarlandigina dikkat ¢eker. Bong, bu kompartimanlarin iliskilerin

gelisimi agisindan i¢ mekan anlaminda biiyiik destek sagladigina vurgu yapar.

Trenin genel tasarim mantigindan bahseder ve 6zellikle savas sahnelerine deginir. Trenin
i¢ mekanlariin gercek tren oranlarina uygun karton vagonlar iizerine yapildigini belirtir.
Sauna boliimiiniin tasariminda mekénsal bir gizem yaratmak i¢in zikzak diizeni tercih
ettiklerini ifade eder. D1s mekan tasarimi igin ise Cekya’nin tercih edildigini ve uygun bir
plato ve Avrupa avantajlarina sahip oldugunu belirtir. Ozellikle trenin makine bdliimii ve

kalbi olmas1 bakimindan en zorlu vagonun Wilford un vagonu oldugunu 6zellikle belirtir.

Bu analizler, filmin i¢ mekan tasariminin anlatimin1 nasil  giiclendirdigini,

kompartimanlarin iliskileri nasil etkiledigini ve dis mekdn tasariminin nasil
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kurgulandigini gosterir. Film ekibi, mekanin karakterleri ve hikayeyi nasil destekledigine

dair dikkatli tasarim kararlar1 almig gibi goriinmektedir.

Ilerledikge, modern toplumun sosyal yapilarinda farkli hiyerarsik diizenlemeleri temsil
eden vagonlar1 goriiyoruz. Ust siiflar igin ayrilmis restoran, havuz, sauna ve gece kuliibii
gibi mekanlar, toplumsal yapidaki farkli katmanlari sembolize ediyor. Bu vagonlar, amaci
bakimindan toplumsal yapinin sembolik yansimalari olarak karsimiza ¢ikiyor. Her vagon

aras1 gecis, kapitalizmin tren i¢indeki yayilimini daha net bir sekilde gézler 6niine seriyor.

SP Vehicle Instruction

Sekil 3. Trenin Yerlesim Semasi (Snowpiercer, Bong Joon-Ho, 2013)

“Snowpiercer” filmindeki kap1 metaforu, varolussal ve patlama gerekliligi gibi birkag
farkli acidan ele almaktadir. Kapiin, sadece insanlar1 igeride ya da disarida tutma
islevinin 6tesinde, bariyer ve gegcis ayiracinin ¢ok Otesinde anlam tasidigini ifade eder.
Kuyruk boliimiinii sadece kendi alaninda tutan ve trenin geri kalanindan ayiran bir

hapishane ayiraci olmanin 6tesinde bir islevi vardir.
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Sekil 4. Kap1 Metaforu (Snowpiercer, Bong Joon-Ho, 2013)

Sekil 5. Vagon Aydinlatmasi (Snowpiercer, Bong Joon-Ho, 2013)

Filmde ozellikle 151k konusuna (6zel efekt kullaniminda) biiylik 6nem verdikleri
vurgulanmaktadir. Hatta trenin akvaryum vagonunda gerceklestirilen ¢ekimlerde, 1s1k
efektinin zorluklarindan bahsedilmistir. Oyuncularin tizerlerine diisen 15181 manipiile
ederek gergek bir akvaryum atmosferi olusturmay1 hedefledikleri de dile getirilmistir. Bu
etkiyi yakalamak i¢in baliklarin, aydinlatma ortamlariin ve 15181n su ve camdan gegisi
gibi unsurlart inceleyerek bir ekip tarafindan Vancouver Akvaryumu'nda arastirmalar
yapildig1 aktarilmistir. Ayrica, Sushi Bar vagonunda pencereden igeri giren 1s1gin

disaridaki buzun sogugunu yansitmasi gibi bir sorunla karsilastiklar: belirtilmistir. Bu
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durumun ¢o6ziimi i¢in 15181n yapisint ayrintili bir sekilde incelemeleri gerektigi ifade

edilmistir.
454 Kostiim ve doku

Bir filmde karakterleri kahramanlastirmak genellikle odaklanilan kisiyi 6ne ¢ikarmakla
miimkiin olsa da, “Snowpiercer” gibi bir filmde sadece bireyi degil, ayn1 zamanda bir
fikri ve diislinceyi kahramanlagtirmak icin destekleyici unsurlari ve diger karakterleri de
one cikarmak gerekmektedir. Bu baglamda, “Snowpiercer” filmi, savundugu fikir
bakimindan bir dizi farkli hikaye icermekte ve her hikayenin kendi kahramanina sahip
oldugu bir yap1 sunmaktadir. Ornegin, hapiste olan Nam-Gong veya filmin sonunda
gercekleri Ogrendigimiz Gilliam gibi karakterler bu yapi iginde Onemli roller
oynamaktadir. Bu hikayeler, kiiltiirel ve sembolik olarak karakterlerle ilgili ipuclar

vererek izleyiciye ¢esitli anlamlar sunmaktadir.

Filmdeki kostiim tasariminin 6nemi, tim bu karakterlerin distopik gelecek kurgusuna
hizmet edecek sekilde nasil sunuldugunu gostermektedir. Karakterlerin gecmislerine dair
bilgiler, trende gegirdikleri siire gibi genel konularda yonetmen ve yazarlarla siirekli
iletisim halinde olunmasi gerektigi ve Kostiimlerin detaylarinin, karakterlerin izleyici
lizerindeki etkileri bakimindan ne kadar énemli oldugunu da vurgulamaktadir. Ornegin,
“Kibrit ¢alan ve alevi yakan ¢ocuk Chan” karakterinin kostiim tasarimini agiklamak
gerekirse, Chan’in karakter 6zelliklerini yansitmak icin Afrika’daki ¢ocuk askerlerin

giyimlerine dikkat edilerek, bu dogrultuda kostiim detaylar1 sekillenmistir.

Filmin farkli hikayelerine bagli olarak her karakter i¢in farkli bir yaklasim
benimsenmektedir. Ornegin, Nam-Goong karakterinin miihendis olarak calistigi
donemde giydigi kiyafet, eski tren ¢alisanlarinin giyiminden esinlenerek tasarlanmigtir.
Oyuncu kadrosu kiiresel bir yapisi oldugu i¢in ¢ok sayida arastirma gerektiren ve kiiltiirel
farkliliklardan beslenerek olusturulmustur. Kiyafetlerde geleneksel ve c¢agdas Bati

kombinasyonu amaglanmustir.
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Tasarim siireci ile ilgili verilen bu bilgiler, “Snowpiercer” filminin karakterlerini
derinlikli ve anlamli bir sekilde betimlemek adina kostiim tasariminin ne kadar kritik bir

rol oynadigini gostermektedir.

Sekil 6. Kiyafet Moodboard (Snowpiercer, Bong Joon-Ho, 2013)

Ana karakter Curtis’in, filmin ideolojisi geregi isimsiz ve siradan bir lider olmasi
istenmigtir. Kostiim tasarimi yapilirken, Curtis’in siradanligint vurgulanarak ayni
zamanda kalabaligin i¢inde taninabilir olmasi amaglanmistir. Ancak bu noktada, Curtis’i
canlandiran Chris Evans’in daha 6nce “Captain America” roliinde tanindig1 gergegini g6z
onitinde bulundurmak gerekmektedir. Bu baglamda kostiim tasarimcisi George, Chris
Evans’in daha oOnceki goriinlimiinden uzaklagmak istediklerini ifade etmis ve su

aciklamay1 yapmaistir:
Chris Evans’in daha once giydigine aliskin oldugumuz goriiniimiinden

uzaklastirmak istedik. Sapka, onun fark edilmesine yardimc1 oldu. Onun fiziksel

ozelliklerini gizlememiz gerekiyordu ve biiylik boy palto, hem taninabilirligine
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katkida bulunmak hem de kasli yapisini gizlemek adina ise yaradi. Daha siradan
goriinmesi i¢in ise alt katmanlari, tigortiiniin, gdmleginin ve siiveterinin kollarini

kesmek zorunda kaldik (Laverty, 2017)

Sekil 7. Kiyafet Moodboard-2 (Snowpiercer, Bong Joon-Ho, 2013)

455 Elestirel icerigi ortaya koyan anahtar karsitlar

Demokrasi - Hiyerarsi: Film, trendeki toplumun alt siniflarinin zenginlere karsi
ayaklanmasiyla baglar. Trendeki alt simiflar, yliksek siiflar tarafindan baski altinda
tutulmaktadir ve isyanla birlikte hiyerarsiye kars1 bir talep ortaya ¢ikmaktadir.

Cevre - Kalitim: Diinya disinda yasanilamaz hale gelmis bir diinyada, insanlar devasa bir
trenin i¢inde yasamaktadir. Doganin yok olusu ve insanlarin yapay bir ortamda yagamaya
zorlanmasi, gevre ve kalitim arasindaki gerilimi vurgulamaktadir.

Gérecelik - Kesinlik: Isyan sirasinda farkli karakterlerin bakis agilar1 ve motivasyonlari
arasinda catigmalar goriiliir. Herkesin gercedi ve adalet anlayisi farkli oldugu igin
gorecelik ve kesinlik arasindaki ¢atisma vurgulanmaktadir.

Birlik - Rekabet: Isyan sirasinda farkli gruplar arasinda isbirligi ve ¢atigma dengesi
gozlemlenmektedir. Yolcular, hayatta kalmak i¢in hem birlikte calismak zorunda kalirlar

hem de kaynaklar ve gii¢ lizerinde rekabet ederler.
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Disardakiler - Icerdekiler: Trendeki toplum, smiflar arasinda keskin bir ayrim gosterir.
Alt siniflar, trendeki diger yolcular tarafindan dislanmis ve asagilanmistir.

Evrensel - Ulusalci: Tren, insanlarin son kalan siginaklarindan biridir ve bu nedenle tiim
insanlig1 temsil eder. Ancak, trenin toplumsal yapisi, uluslararasi dayanisma ve gatisma
arasindaki gerilimi yansitmaktadir.

Cinsel Ozgiirliik - Tek Eslilik: Filmde cinsellik ve romantizm, ana konular arasinda
degildir. Ancak, sosyal smif farklar1 ve glic miicadeleleri araciligiyla cinsel normlar ve

iligkilerin farkli dinamikleri de ele alinmaktadir.

4.6 Parasite (2019) Filmi

“SINIRLERINIZI ALTOST EDECEK ALTIN KURE & “SINEMAYI SEVEN HERKESIN
8IR BASYAPIT.” l e I2ENES EREAEN B F ™

< PARAZ

BONG JOON HO £ 1| PARASITE

Sekil 8. Parasite Film Afisi (Parasite, Bong Joon-Ho, 2019)

Vizyon Tarihi: 2 Kasim 2019 / 2s 12dk / Gerilim
Yonetmen: Bong Joon Ho
Senarist: Bong Joon Ho, Jin Won Han

Oyuncular: Song Kang-Ho, Woo-sik Choi, Park So-Dam
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“Parasite” filminde, Bong Joon-Ho bir kez daha temel noktasina sinif sorununu
yerlestiriyor. Giiney Kore nin Seul kentinde toplumsal hiyerarsinin en altinda, yoksulluk
ve sefalet i¢inde yasayan, bir is sahibi olmak i¢in her tiirlii etik dis1 yola bagvuran Kim
ailesi ile hiyerarsinin listiinde zenginlik ve liiks i¢cinde, yoksullardan soyutlanmis konforlu

bir evde yasayan Park ailesinin birbiriyle kesisen hikayesi islenmektedir.

Bong Joon-Ho “Parasite ” filminde Giiney Kore toplumunda giindelik hayatta yasanan
sinif esitsizliklerini iki aile tizerinden incelemektedir. Film, Giiney Kore’de gegcmesine ve
orada yasanan sinif esitsizligini anlatiyor olmasma ragmen tiim diinyanin ilgisini
¢ekmistir. Ciinkii her {iilkenin kendine ait yoksulu ve zengini oldugu g6z Oniine
alindiginda film kiiresel ve ¢oziim bekleyen mesele sinif esitsizliklerine dair 6nemli ve

carpici tespitlerde bulunmaktadir.

Filmlerin toplum bilimi kriterlerine bakarak degerlendirilmesi gayesinde olan sosyolojik
¢oziimleme yonteminin temelinde filmlerin cinsiyet, 1rk, ulus ya da smif gibi eksenler
cergevesinde degerlendirilmesi bulunmaktadir. Bu yontemde sosyologlarin toplumlari
incelerken kullandig1 temel kavramlar filmlere, dizilere ve metinlere uygulanmaktadir.
Bu kavramlarin basinda toplum, kiiresellesme, kapitalizm, siddet, aile, glindelik hayat,
sinif, oteki, kimlik, toplumsal roller, 6nyargi yer almaktadir. Sosyolojik ¢oziimleme
yontemi sosyal iligkiler icinde bireylerin birbirlerini, c¢evrelerini ve toplumu

anlamlandirmalarina yardimci olan ifadeleri filmsel anlatida incelemektedir.

Sinema tarihinin baglangicindan itibaren hatir1 sayilir dl¢iide film sinif ve bunun yarattigi
farklar1 sinema perdesine yansitmistir. Cogu yonetmen simifsal esitsizlikleri zengin ve
fakir ayrimina giderek yaparken; fakir ve zenginlerin temsilleri genellikle ayn1 noktada
birlesmistir. Cogunlukla bu tiir yapimlarda fakirler yoksulluk, ag¢lik, sefalet, ge¢im
sikintis1 iginde resmedilirken, liiks hayat, servet, ihtisam, gii¢ ve tiikketim zengin diinyasini
tasvir etmek icin kullanilmistir. Bu filmlerde zenginler kibirli, havali, soguk ve en
onemlisi kotli olarak resmedilirken; alt smiflar ise ezilen smif olmalarindan Otiirii
mazlum, 1yi niyetli, zeka seviyeleri iist simifa gore daha diisiik bununla birlikte
Ozgiivenden yoksun karakterler olarak sinema perdesine yansitilmistir. Alt-list sinif

iligkilerindeki anlatilar1 tersine c¢eviren Bong Joon-Ho’nun alametifarikasi da burada
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yatmaktadir. Bu filmde kotii olarak resmedilmeyen {ist sinif karsisinda alt siniflar zekalari
ve Ozgilivenleri sayesinde durabilmektedir. Alt sinif bireylerinin ¢ogunda goriilen ortak
ruh hali kaderlerine razi gelmeleridir. Bu dogrultuda film sadece bir izlence olmaktan

cikarak toplumsal anlamlarla kurulu yogun bir anlatiya dontismektedir.

“Parasite ” filmi alt sinifta yer alan Kim ailesinin ekonomik durumunu ve siifin1 gézler
oniine seren detaylarla baslar. Interneti bile komsularindan bedavaya getirmeye ¢alisan,
yiyecek yemekleri olmamasina ragmen ellerindeki cep telefonlariyla tuvalet dahil her
yerde wifi arama derdinde olan yoksul Kim ailesi i¢in internet is bulmak i¢in bir umut
kaynagidir. Filmde Kim ailesinin geg¢mis giinlerinde toplumsal hayatta su anda
bulunduklar1 siniftan daha st bir sinifta yer aldiklarin1 gésteren ipuglart mevcuttur. Baba
Ki-Taek higbir zaman diizenli bir igse sahip olmamasina ragmen ge¢miste tavuk ditkkani
ve Tayvan pastanesi acabilecek kadar bir sermayeye sahip olan ve bir donemde valelik
yaparak evini gecindiren bir karakterdir. Anne Chung-sook ise ge¢cmiste madalya alacak
kadar basarili bir sporcudur. Ogullar1 Ki-woo tiniversite sinavina tam dort kez girmesine
ragmen bir tiirlii sinavi kazanamamas bir gencken, kiz kardesi Ki-jung parasizliktan dolay1
egitim alamayan ama zekalar1 ve 6zgiivenleriyle 6n plana ¢ikan Kim ailesinin diger
fertleridir. Ayn1 zamanda Kim ailesinin toplumsal yasamdaki yerlerini kaybettigini soy
isminden yola ¢ikarak da sdylenebilir. Giiney Kore’de her bes aileden birinin soyadi
Kim’dir. Bu durumun tarihsel bir nedeni vardir. Kore’de Joseon hanedani doneminde
soyad1 sahibi olmak “yangban” denen yonetici sinifa, yani soylulara ait bir imtiyazken,
18. yiizyilda toplumsal gii¢ profili degismeye baslamis ve eline para gegen tiiccarlar,
ticretini 6deyerek soylulardan soyadi satin almaya baslamiglar. En prestijli soyadlari, en
cok satin almanlar olmus. Ancak zaman i¢inde sayilar1 artan (Kim soy isminde oldugu

gibi) soyadlariin prestiji diiserek toplum ortalamalarinin altina inmistir.

“Parasite”in kelime olarak anlamma bakildiginda “bir canliya bagimli olarak
yasayabilen ve {lizerinde yasadigi canliya zarar verebilen organizma” olarak karsilik
bulmaktadir. Filmin isminden yola ¢ikarak “Parasite "lerin kim oldugu sorusu 6n plana
cikmaktadir. “Parasite "ler emek giiciinii satan proleterler midir yoksa proleterlerin
emeklerini somiiren burjuvalar midir? Bu soruya iki tiirlii yanit verilebilir. Alt sinif da yer
alan Kim ailesi yasadiklari sartlarin kotiiliigiinden ve sefaletinden kurtulabilmenin yolunu

zengin bir ailenin biinyesine girerek ¢dzmeyi basarmistir. Ciinkii hayatta kalabilmenin
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tek yolu ve son ¢aresi zengin bir ailenin bilinyesine girip oradan beslenmektir. Yani Marx
ve Engels’in altin1 kalinca ¢izdigi gibi “Burjuvazi artik yonetmeye yeterli gelmemektedir,
zira kolesine bu kolelik sartlarindaki hayat kosullarin1 dahi temin edememektedir;
kolesinin Oyle bir duruma diismesine yol agar ki, sonunda kolesi onu besleyecegi yerde,
0 kolesini beslemek zorunda kalir”. Park ailesi acisindan degerlendirildiginde Marx
burjuvalar1 yoksullarin kanin1 emen “Parasite 'ik yaratik” olarak tanimlar. Marx’in sinif
kavraminda, sinifsal iliskiyi tanimlayan merkezi siire¢ somiiriidiir; yani bir smifin diger
bir bagka sinif zararina ekonomik avantaj elde etme siirecidir.

4.6.1 Yukandakiler ve asagidakiler

Yukar1 ve asagi kavramlari, mimari bir Gslup olarak “mimarlikta hem fiziksel hem de
analojik bir statii ayrim1” seklinde tanimlanmaktadir. Ayrica, “Parasite” filmi 6zelinde
modern mimari ile gecekondu arasindaki karsithiga da vurgu yapilmaktadir. Bu
farkliligin, konutlarin i¢ mekanlar: ile bulunduklart bolgesel 6zelliklere nasil yansidigi
goriilmektedir. “Parasite” filmi, mimarlik ve sosyoloji disiplinlerine siki bir sekilde bagli
kalarak, yonetmenin anlatimii desteklemek icin kullanilan her malzeme ile dis

mekanlarda ve i¢ mekanlarda alt metinler olusturmaktadir.

Yonetmen, kendi ifadesine gore “i¢ mekanlarin ylizde altmisinin gegtigi Park ailesinin
evi” tasariminda, Bong Joon-Ho’nun diisiincelerini hayali bir mimar araciligiyla
yansitmigtir. Bu baglamda, yonetmenin daha once c¢ektigi “Snowpiercer” filmi ile
“Parasite” filmi arasinda biiyiilk benzerlikler bulunmaktadir. Bu benzerligi
“Snowpiercer” ve “Parasite” filmlerinin odaklandigi smif farkliliklari iizerinden
okumak miimkiindiir. Ayrica, bu iki film de kendi kurgular1 zemininde olusturduklari
doga ile bu smifsal farkliliklar1 ve kendi i¢indeki benzerlikleri essiz bicimde

yansitmaktadir.

Moon-Gwang ve kocasi Greun-Sae i¢in ise durum tam tersidir. Bodrum kat, 6zellikle
Greun-Sae i¢in bir kurtulus ve yasama tutunma alan1 olmustur. Ezilen is¢i sinifi i¢in
bodrum kat, kapitalizmin getirdigi bor¢lardan, sermayeden, hapisten ve yasamin diger
zorluklarindan kacis ve siginma yeri olabilir. Bu mekan, sadece Greun-Sae icin degil,
ayn1 zamanda Kim Ki-Taek i¢in de bir kagis ve saklanma yeridir. Icerisi bir hapishane

gibi goriinse de aslinda tiim sorunlardan kactiklar1 ve sigindiklart bir mekéandir.
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Sekil 9. Kim Ailesinin Evi (Parasite, Bong Joon-Ho, 2019)

Filmin sahneleri, Park ve Kim ailelerinin evleri arasinda gecis yaptikca, yiiksek ve alcak
bolgeler arasindaki sinif farkini net bir sekilde ortaya koymayi hedeflemistir. Bu
baglamda, Park ailesinin evi ile Kim ailesinin evi arasindaki mekansal kontrast, sinifsal

esitsizligi vurgulamak i¢in bilingli bir sekilde kullanilmistir.

Filmin ilerleyen boliimlerinde, Park ailesinin evinde yasamaya calisan her iki alt ailenin
durumu benzerlik gosterir. Ust kata ¢iktikca, Park ailesi iizerinde daha fazla kontrol
saglamaya baslarlar, ancak bu durum bir noktada kendi i¢glerinde bir kaosa yol acana
kadar devam eder. Film; sinifsal hiyerarsi, mekanin sembolizmi ve karakterlerin
yasadiklarini, mekanlar araciligiyla biyo-iktidar kavramini etkileyici bir sekilde

yansitmaktadir.
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Sekil 10. Park Ailesinin Evi (Parasite, Bong Joon-Ho, 2019)

Park ailesinin evi, tamamen minimalist bir tarzda tasarlanmistir ve Oncelikle estetigi
vurgulayan, ancak ayni zamanda kullanim odakli islevselligi de gbz oniinde bulunduran
0zel bir yapidir. Park ailesinin evinin planina bakildiginda, yasam alanlarinin estetik ve

islevsellik acisindan uyum i¢inde oldugu géze carpmaktadir.
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Sekil 11. Park Ailesinin Evlerindeki Kot Farklar1 (Parasite, Bong Joon-Ho, 2019)
Filmde, merdivenlerin tematik bir anlam tasidigi ve yonetmen i¢in énemli bir ilham

kaynagi oldugu belirtilir. Bong'un merdivenlere olan ilgisinin, Park ailesinin evindeki

oturma alanindaki sehpa tasarimindan, duvardaki tabloya kadar bircok detayda
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diistintildiigl ifade edilir. Hatta oturma odasindaki sehpa tasariminin, merdivenlerin ev
igindeki dolasim seklini yansittigi belirtilir. Bu tasarim detaylari; Foucault'nun biyo-
iktidar kavrami baglaminda, mekanin kullanim1 ve tasarimin sosyal siniflar arasindaki

gii¢ dinamiklerini yansittig1 ve sinifsal ayrimlart vurguladigr seklinde degerlendirilebilir.

Sekil 12. Park Ailesin Oturma Odalarindaki Sehpa (Parasite, Bong Joon-Ho, 2019)

“Parasite” filminde, koridorlar ve merdivenler, mekanlar1 birbirine baglamanin yani sira
siiflar arasinda bir koprii islevi gormektedir. Merdiven, koridora; koridor, merdivene ve
i¢ koridora baglanarak mekanlar arasinda iligki kurar. Bu mimari diizenleme ile mesafeler
artirtlarak smiflar arasindaki geg¢is mesafeleri metaforik bir sekilde en uzak noktaya
cikarilir. En alttaki smifin yukari ¢ikis1 zorlastirilarak sermaye ve smif hiyerarsisinin
belirginlesmesi saglanir. Filmin en 6nemli unsurlarindan biri olan merdivenlere vurgu
yapilarak, yonetmenin her seyde yukaridan asagiya inme istegi one ¢ikarilmaktadir.
Merdivenlerin filmdeki yapisal anlatiya katkida bulunmak i¢in Kim ailesinin evi ile Park
ailesinin evi arasinda farkli sekillerde kullanildigini ifade edilir. Park ailesinin evine
ulagmak i¢in tirmanilan yokus sonrasi goriilen merdiven, evin i¢ginde yasam alanlarina
erisimi saglayan garajdan ¢ikilan merdiven, zemin kattan iist kat yatak odalarina erigimi

saglayan merdiven, bodrumdan ¢ikilan dar merdiven ve siginaktan ¢ikilan merdiven; tiim
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bu merdivenler evin katlarin1 ve kullanicilarin sosyo-ekonomik konumunu ortaya

koymaktadir.

Sekil 13. Yagmur ve Merdiven Metaforu (Parasite, Bong Joon-Ho, 2019)

Firtinal1 bir gecede yagan yagmur sahnesinde, Kim ailesinin evi su altinda kalir ve ailenin
geceyi spor salonunda gecirmesi bircok onemli detaya dikkat ¢ekmektedir. Bu olayin,
Kim ailesinin, “Parasite” filmi boyunca Park ailesinin evindeki parazitlesme ¢abalarinin
ve yoksulluklarina son verme hayallerinin sona erdigi anlamina geldigi ifade edilir. Ayni
zamanda, bu durumun zengin ile fakir arasindaki derin ugurumu belirginlestiren bir
gostergedir. Park ailesinin ¢ocuklariin yagmur altinda acik alanda ¢adirda kalabildigi bir
ortamda, Kim ailesinin yagmurda kendi kapali (evlerinde) alanlarinda dahi
barinamadiklar1 vurgulanmaktadir. Bu durum, "zengin ve yoksul arasindaki ugurumu
agmanin kolay olmadigini, yoksullarin genellikle daha biiyiik bedeller 6demek zorunda
kaldiklarim1" agiklamaktadir. Bu baglamda, ayni sorunlar karsisinda farkli siniflarin

tepkilerinin ve yaklagimlarinin nasil farklilik gosterebilecegine dikkat ¢ekilmektedir.

Bu goriinmez ¢izgi, 6zellikle Bay Park karakteri tarafindan sikca dile getirilen “sinirlar”
gibi kavramlarla film i¢inde belirginlesmektedir. Bu sinirlari olusturan unsurlardan biri
de koku metaforudur. Kim ailesinin iizerlerinden atamadigi fakirlik kokusu, filmde

onemli bir rol oynamaktadir. Park ailesinin bu kokuya karsi duyarlilii, smif

67



farkliliklarin1 daha da vurgulamaktadir. Park’larin kiiglik oglunun kokuyu dile getirmesi
ve Bay Park’mn esine Bay Kim’in kokusu hakkindaki yorumu, fakirligin somut bir

simgesidir.

Filmde ailelerin yemek yeme sekilleri ve ne yedikleri gibi kiiltiirel kavramlar, siif
catismas1 ve farkliliklar tizerinden islenmektedir. Bong, bu konuya dikkat ¢ekerek
“Ozellikle fakir bir aile i¢in, birlikte yemek yedikleri birgok sahneyi ¢ektik. Onlar i¢in en
bliyiik ceza, artik birlikte yiyemedikleri, hepsinin daginik ve ayrilmis olmasidir.”

ifadeleriyle sinif ayrimlarini vurgulamaktadir.
4.6.2 Atmosfer ve mekan yaratim

“Parasite”, birbirinden bagimsiz gibi akip giden hikayelerin tek bir mekanda
birlestirildigi ve sonra tekrar ayr1 sekillerde sonlandirildigi bir film. Kim ailesinin evi,
baslangic noktasi olarak secilmis ve Ozellikle Park ailesinin evi, filmin finalinde
merkezde tutularak film boyunca basrolde olan bir karakter gibi islev gérmektedir. Bu
kurgusal mimari dokunus, filmdeki olaylarin sadece gectigi bir mekan degil, aym
zamanda kendi varligi ve iistlendigi rol ile filme anlam katma amaciyla odak noktasi

olarak kullanilmaktadir.

Yonetmen, Kim ailesinin evinin bulundugu fakir mahalleyi bir set olarak tasarladiklarini
ve bu siirecte iiretim ekibinin, devlet tarafindan yikim karar1 alinan ve geri doniisiim ile
yeniden olusturulacak mahallelerden kapilar, pencereler, seramikler ve hatta elektrik
telleri gibi malzemeleri topladigin1 vurgulamistir. Bu malzemelerin ¢ogunun genellikle
yirmi yildan daha eski oldugu, mahallenin ve evin tasarlanmasinda bu eski malzemelerin
ana unsurlarimin 6n plana cikarildig:r belirtilmektedir. Yonetmen, o6zellikle filmde
vurgulanan koku metaforunu, bu eski ve kiiflii malzemeler araciligiyla seyirciye iletmeyi
amagcladiklarimi belirtmistir. Ayrica, kokuyu sadece goriintii ile aktarabileceklerini de

vurgulamaistir.

Sel sahneleri i¢in Seul’de dort farkli mekanda ¢ekim yaptiklarina vurgu yaparak, bu
mekanlarm dikeyliklerine gore segildigini belirtmistir. Ozellikle Kim ailesinin evi igin,
mekanin “cennetten atilmis” izlenimi uyandirmasi amacini tasidiklarini ifade etmistir.

Kim ailesinin evini iiretim ekibinin Seul’un hemen disinda bir su deposunun igine
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kurdugunu agiklamig ve bu konuda harcanan kaynaklarin biiyiik bir kisminin bu alanda

kullanildigin1 belirtmistir.

Kim ailesinin evinin zemin kotundan 1.5 metre asagida olduguna dikkat g¢eken
hazirliklarin  ¢ogunun “uygun kamera konumlarmi bulmak, yiizdirme seviyelerini
degerlendirmek, elektrik hasarlarini 6nlemek ve dogru renk ve uygun akiskanlik direnci
saglamak i¢in uygun Kil-su oranini elde etmek ve ti¢ boyutlu simiilasyonlari olugturmak”
amaciyla yapildigimi belirtmistir. Ug giin boyunca sahneyi cekmeye calistiklarini ve setin
alabilecegi su seviyesini hesapladiklarini, her seferinde su seviyesini biraz arttirarak
¢ekim yaptiklarini ve seviyenin en iist noktaya ulastiginda ise tiim mahalleyi yiiksek acili

bir ¢ekimle aldiklarini s6ylemistir.

Sekil 14. Kim Ailesinin Semtinin Dijital Calismasi (Parasite, Bong Joon-Ho, 2019)

Yonetmen, Ozellikle Park ailesinin evinin tasarlanmasi sirasinda, seyircilere Park
ailesinin sahip oldugu zenginligi hissettirmeyi amacladiklarini ifade etmistir. Park
ailesinin evinin i¢ mimarisinde taninmis markalarla ¢alismadiklarini vurgulayarak, bunun
sebebini “her seyin tanidik olmasina ragmen, ilk kez goériiyormus gibi goériinmesini”
istediklerini belirtmistir. Ozellikle bu yaklasimi kullanarak, Kim ailesinin evini asla
goremeyecegi bir seviyeye c¢ikarmayi hedeflediklerini sdyleyen, evdeki her detayin
titizlikle digiiniildiigiinii ve bir¢ok acidan simiilasyon c¢ekimleri yapilarak karar
verildigini vurgulamistir. Bu yontemin masrafli olmasina ragmen, Park ailesinin evinin
benzersizligine katki sagladigi agiktir. Zenginlik hissinin i¢ mekanin yani sira disarida da
hissedilmesi ve gozlemlenebilir olmas1 gerektigini belirten, bu nedenle bahgeye 6zel bir
onem verdiklerini ve oturma odasindaki biiyiik pencereyi bahgeyi vurgulamak i¢in 6ne

¢ikardiklarini ifade etmistir. Bahgedeki agaclarin sekillerinin bu amaca hizmet ettigine
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vurgu yaparak, zenginlik duygusunun mekanin disinda da hissedilebilir olmast i¢in 6zen

gosterdiklerini belirtmistir.

Sekil 15. Park Ailesinin Evi (Parasite, Bong Joon-Ho, 2019)

“Parasite” filmindeki en dinamik ve hareketli sahneler, bodrum kattan siginaga kadar
olan boliimde ¢ekilmistir. Ayrica, tasarimcinin bu alani tek bir birim olarak insa ettigi
ifade edilmektedir. Yonetmenin, sahnenin dogal akigini bozmamak istemesi sebebiyle o
sahneyi tek bir ¢ekimde yakalamak istemis ve tiim alanin sabit bir kamera ile ¢ekildigini

belirtmistir.
4.6.3 Isik ve renk

Aydinlatma; bir film i¢in korku, komedi, giizellik, ¢irkinlik gibi hikaye ihtiyaclaria
uygun bir atmosfer olusturma yetenegine sahip Onemli bir aragtir. Renk ve ton
skalalarindaki yumusak geg¢islerle olusturulan resimler, daha hos ve gercege yakin bir etki
yaratir. Renk dengesi ve kontrolii, aydinlatmanin temel faktorlerindendir ve genellikle
giin 151811 temsil eden 5500 Kelvin veya 3200 Kelvin degerine sahip tungsten standart
olarak kullanilir. Aydinlatma, Ozellikle psikolojik atmosfer olusturmak acgisindan
onemlidir. Aydinlatma orami yiiksek nesneler genellikle dikkat ¢eker ve yonetmene
dramatik etki yaratma imkan1 saglar. Karanlik, olumsuz duygulari ifade ederken, aydinlik

olumlu duygular tasir.
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“Parasite ” filminde, 151k ve renk kavramlar1 sadece teknik olarak degil, ayn1 zamanda
icerik bakimindan da 6nemli bir rol oynamaktadir. Film, ti¢ farkli ailenin yasam
mekanlarini tasvir ederken, 151k ve renkleri farkli anlamlarda ve yogunluklarda kullanarak
karakterlerin hikayelerini metaforik olarak anlatmaktadir. Aydinlik ve karanlik gibi
zithklar, Kim Ki-Taek’in esaretten ozgirliige gegisini ve Greun-Sae’nin kagtigi

karanliktan 6liimle yiizlesmesini simgelemektedir.

Dogal 151k 6zellikle filmde 6nemli bir rol oynamakta ve metaforik anlam bakimindan 6ne
cikmaktadir. Gorlntii yonetmeninin dogal 151k kullanimi, genis lensler kullanmadan
detayli ¢ekimler yapmasi, zenginlik ve fakirlik arasindaki farki daha belirgin hale
getirmektedir. Park ailesinin evi genellikle sicak ve dogal 1s18a sahipken, Kim ailesinin
evi sinirlt dogal 1518a sahiptir. Dikey kompozisyonlar ve zit aydinlatma kosullariyla

sinifsal farkliliklar vurgulanmaktadir.

Gilines 15181 kullanilarak zenginlik ve fakirlik arasindaki ayrim vurgulanmistir. Kim
ailesinin yar1 bodrum kat evi ile Park ailesinin ihtisamli evinin, aydinlatma acilari
degerlendirilirken, giines 15181na maruz kalma miktarlar1 topografya aragtirmalar1 ve test

cekimleri sonuglarina dayanarak belirlenmistir.

Sekil 16. Isiga Ulasmak (Parasite, Bong Joon-Ho, 2019)

Mekan gegislerinde aydinlatma niianslari, sosyal statli farklarii belirginlestirmektedir.
Ozellikle yagmur yagan bir gecede, Kim ailesinin Park’larin evinden kactign sahnede;

mekan degistikce zengin semtin sokak lambalarinin LED lambalardan, fakir semte
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gectikce kirmizi sokak lambalarina donistiigii goriilmektedir. Bu degisikligin semtler

arasi sosyal sinif farkini yansitmaya yonelik bilingli bir tercih oldugu goriilmektedir.
4.6.4 Kostiim ve doku

“Parasite” filmindeki karakterlerinin kiyafetleri ve kostiimleri; biyo-iktidar kurami
baglaminda, sosyal sinif dinamiklerini nasil etkiledigini gosteren dnemli gostergelerdir.
Filmde karakterlerin giyim tarzlari, biyo-iktidarin sinifsal gii¢ iligkilerini agiklamada kilit

bir rol oynamaktadir.

Sekil 17. Park Ailesi - Giindelik Giyim (Parasite, Bong Joon-Ho, 2019)

Park ailesinin kiyafetleri, biyo-iktidarin isleyisini temsil eden 6zenle segilmis 6rneklerdir.
Bay Park’m “modern is giyimi” olarak tanimlanan rahat, pastel tonlu ve yiin-pamuk
karisimi kiyafetleri, karakterin maddi giiciinii vurgulayarak biyo-iktidarin sinifsal
diizenlemesini yansitmaktadir. Bayan Park’in tercih ettigi kiyafetler ise ‘feminine
elegance” tarzinda agik renklerde ve yiin-gabardin dokulu olarak se¢ilmistir. Bu segimler,

Park ailesinin biyo-iktidar i¢cindeki konumunu belirginlestirmektedir.

Kim ailesi i¢in kiyafetler, sinifsal ayricaliklari renklerle vurgulama amacini tasimaktadir.
Polyester malzemenin siklikla kullanildig1 ve ton farkliliklarinin 6n plana ¢iktig1 kiyafet

se¢imleri, biyo-iktidarin smnifsal diizenlemelerine karsi bir durus sergilemektedir. Kim
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ailesinin igindeki karmasiklik, 6zellikle renk segimleri araciligiyla biyo-iktidarin sosyal

diizenlemelerini gorsel bir sekilde ifade etmektedir.

Sekil 18. Kim Ailesi - Giindelik Giyim (Parasite, Bong Joon-Ho, 2019)

Filmdeki karakterler arasindaki smif atlama ¢abalari, biyo-iktidarin etkilerini daha da
vurgular. Kim Ki-Taek’in “mannish” tarzdaki kiyafetleri, karakterin statiisiindeki
degisimi simgelerken, diger aile iiyelerinin sectikleri de sinif atlama ¢abalarini biyo-

iktidar iginde nasil sekillendigini yansitmaktadir.

Sekil 19. Kim Ailesi - Giindelik Giyiminin Degisimi (Parasite, Bong Joon-Ho, 2019)
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“Parasite” filminin basarisi, biyo-iktidarin sosyal siniflar arasindaki etkilesimleri nasil
yonlendirdigini karakterlerin kiyafet tasarimlart iizerinden etkili bir sekilde ifade
etmektedir. Bu, izleyiciye biyo-iktidarin goérsel bir temsilini basarili bir sekilde sunan

sinifsal ayrimlar1 vurgulayan bir yaklagimdir.
4.6.5 Elestirel icerigi ortaya koyan anahtar karsitlar

Demokrasi - Hiyerargi: Film, zengin ve fakir arasindaki simif ¢atigmalarini
vurgulamaktadir. Zengin aile ile fakir aile arasindaki iliski, giic dinamikleri ve hiyerarsi

uzerine kuruludur.

Cevre - Kalitim: Film, zengin ailenin liiks evinde ve fakir ailenin dar ve karanlik yeraltt
konutunda geger. Bu cevresel farklilik, toplumsal stati ve ayrimcilik konularim

vurgulamaktadir.

Gorecelik - Kesinlik: Filmdeki karakterlerin gerceklik algilart ve deger yargilari

arasindaki farkliliklar, gorecelik ve kesinlik arasindaki gerilimi yansitmaktadar.

Birlik - Rekabet: Fakir ailenin, zengin aileyi kandirmak i¢in entrikalar gevirmesi, grup i¢i

birlik ve digariya karsi rekabet dinamiklerini gostermektedir.

Disardakiler - Icerdekiler: Fakir aile, zengin ailenin evine sizarak iceriye girmis ve bu
aileyle i¢ ice yasamaya baslamistir. Ancak, aralarindaki sosyal sinif catigmalar1 ve

ayrimceilik, siirekli olarak hissedilmektedir.

Evrensel - Ulusalci: Film, Giiney Kore toplumunun sinif ¢atismalarini ve sosyal yapisini

ele alirken, ayn1 zamanda insan dogasinin evrensel yonlerini de islemektedir.

Cinsel Ozgiirliik - Tek Eglilik: Filmde cinsellik ve romantizm &n planda degildir, ancak
zenginlik ve fakirlik arasindaki iliskide gii¢ ve kontrol dinamikleri cinsellikle ilgili

temalara da dokunmaktadir.
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5. BOLUM: SONUC ve ONERILER

Insanlik tarihi, biyo-iktidarm evrimi baglaminda incelenen bir siirectir. Bu siireg; fiziksel,
psikolojik ve sosyal gelisimin bir seriiveni olarak ortaya ¢ikar. Insanlar kendi iglerinde
cesitli ayrismalar ve gruplagsmalar olusturarak varliklarini birbirleriyle etkilesim iginde
siirdiirmiislerdir. Ozellikle kapitalizmin yiikselisi ve evrimiyle birlikte, baslangicta
fiziksel ortakliklar temelinde ortaya ¢ikan farklilasma zamanla daha maddi bir boyuta
taginmistir. Giiniimiiz vahsi kapitalizminde, kazanglara dayali olarak belirlenen sinirlar
arasinda insanlar arasindaki ayrimlarin keskin bir sekilde cizildigi ve bu smirlarin
asilmasinin giderek zorlastig1 bir noktaya dogru ilerlenmektedir. Bu biiyiiyen tehlikenin
farkinda olanlar arasinda, ¢6ziim arayislari i¢cin harekete gegen sinirl bir insan grubu

bulunmaktadir.

Sinema, biyo-iktidarin gozlemlenebilecegi ve analiz edilebilecegi bir alan olmanin
Otesinde, insanlarin kendilerini ve g¢evrelerini ifade edebilecekleri bir platform olarak
onemli bir rol oynamaktadir. Bu sanat formu, Michel Foucault’nun biyo-iktidar kuramina
gore, giic iliskilerini, disiplinleri ve kontrol mekanizmalarini anlama agisindan kritik bir
aractir. Sinema, icerdigi her tiirlii fikir, goriis ve yaklasimi barindirma yetenegi ile biyo-

iktidarin isleyisini anlamak ve sorgulamak i¢in giiclii bir aragtir.

Sinemada siif kavrami ve bu kavramin kapitalist sistem tarafindan sekillendirilmesi,
Foucault’nun biyo-iktidar kurami ¢ercevesinde 6zellikle incelenmelidir. Gliney Koreli
yonetmen Bong Joon-Ho, biyo-iktidarin etkilerini, kiiltiirel baglamini kullanarak elestiren
bir perspektifle islemistir. “Haviayan Kopekler Asla Isirmaz” ve “Cinayet Giinliikleri”
filmleri, kapitalizmin yarattig1 sosyo-ekonomik sinifsal ¢atigmalar ironik bir sekilde ele
alirken, biyo-iktidarin bireyler lizerindeki etkilerini vurgular. “Okja” ve “Snowpiercer”
gibi filmlerinde ise biyo-iktidarin kaynaklar {izerindeki kontroliinii elestirir. Ozellikle
“Parasite” filmi, giinimiiz ekonomik temellere dayanan sinifsal farkliliklarin biyo-

iktidarin bir sonucu olarak nasil hayat buldugunu gdéstermektedir.
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Bong Joon-Ho’nun yonetmenligini 6zel kilan bir diger nokta, mekanlar1 biyo-iktidarin
gbzetim ve kontrol mekanizmalarini anlatmak i¢in kullanmasidir. Sehirlerden ormanlara,
sokaklardan evlere kadar her tiirlii mekan1 biyo-iktidarin anatomisi tizerinden tasvir eder.
Mekanlar, sadece fiziksel yapilar degil, ayn1 zamanda biyo-iktidarin bireyler tizerindeki
etkilerini hissettirdigi alanlardir. “Parasite” filmindeki acilis ve kapanis sahneleri, biyo-
iktidarin mekan-sinif iligkilerini vurgulamak bakimindan anlamlhidir. A¢ilis sahnesindeki
mekan icindeki sinirlar ve kapanis sahnesindeki mekansal sinirsizlik, biyo-iktidarin

bireylerin ve siniflarin yasamlari iizerindeki derin etkilerini ortaya koymaktadir.

Bong Joon-Ho’nun sahne se¢imleri ve perspektif kullanimi, biyo-iktidarin baski ve
kontrol mekanizmalarint gorsel olarak ifade etmede giiclii bir arag olarak kullanilir.
“Snowpiercer” ve “Parasite” filmlerindeki goriintiisel a¢1 farkliliklari, biyo-iktidarin
yansimalarini izleyiciye aktarmada etkili bir sekilde kullanilmistir. “Snowpiercer”
filminde, trenin siirekli hareket halinde olmasindan dolay1 izleyiciye ¢ift kacish asimetrik
bir perspektif sunarak biyo-iktidarin baskici dogasin1 vurgular. “Parasite” filminde ise
ozellikle i¢ mekanlarda tek kacishi simetrik bir perspektif yapisit kullanilarak biyo-

iktidarin dengeleyici ve kontrol edici boyutu vurgulanir.

“Snowpiercer” ve “Parasite” filmleri, sinifsal ¢atismalar1 biyo-iktidarin etkisi altinda
detayli bir sekilde ele almaktadir. “Snowpiercer” filmi, tren vagonlar iizerinden biyo-
iktidarin hiyerarsik distopik gelecek kaygilarini islerken, “Parasite” filmi gelismekte
olan bir toplumdaki biyo-iktidarin zengin ve fakir arasindaki ugurumu nasil
sekillendirdigini gosterir. Bu filmleri 6zel kilan, yonetmenin biyo-iktidar1 sadece
elestirmekle kalmayip, ayni zamanda bireylerin kendi olusturdugu sistemin i¢indeki

etkilesimleri ve catismalar1 da vurgulamasidir.

Bong Joon-Ho’nun “Snowpiercer” ve “Parasite” filmlerindeki tarafsiz yaklasimi, biyo-
iktidarin baskici etkilerini sadece bireyleri degil, ayn1 zamanda sistemi de elestirerek
ortaya koymaktadir. “Snowpiercer” filminde, trenin ayakta kalmasi i¢in alinan kararlar
anlamak, sec¢ilen yontemi elestirmek miimkiindiir. “Parasite” filmi ise kimin hakli veya
kimin haksiz oldugunu belirlemez; yonetmen, her iki filmde de biyo-iktidarin insanlarin

kendi olusturdugu sistemdeki sorunlara nasil etki ettigini elestirir ve sorgular. Bu tarafsiz
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yaklasim, biyo-iktidarin sadece baski1 kurmakla kalmayip, ayn1 zamanda insanlarin kendi

icindeki ¢atigmalar1 da nasil sekillendirdigini gosterir.

Sonug olarak, Bong Joon-Ho’nun “Snowpiercer” ve “Parasite” filmleri, biyo-iktidar
kuramin1 sinematografik bir perspektifle ele alarak smifsal catismalar ve baski
mekanizmalarini anlatmaktadir. Yonetmenin mekan kullanimi, perspektif secimleri ve
tarafsiz yaklasimi, biyo-iktidarin insanlarin yasamlar1 {izerindeki etkilerini izleyiciye

etkili bir sekilde aktarmaktadir.

Bong Joon-Ho'nun “Snowpiercer” ve “Parasite” filmleri, biyo-iktidar kuraminin
derinlemesine incelendigi ve smifsal catigmalar ile baski mekanizmalarinin anlatildig:
onemli 6rneklerdir. Bu filmler, biyo-iktidarin toplumsal ve bireysel yasamlar tizerindeki

etkilerini gorsel ve anlatisal olarak ele alarak, izleyiciye diisiindiiriicii bir deneyim sunar.

“Snowpiercer” filminde, biyo-iktidarin etkileri, distopik bir gelecekte yasayan toplumun
icinde ¢arpici bir sekilde gosterilir. Film, bir trenin i¢inde yasayan insanlarin hiyerarsik
diizenini ve bu diizenin nasil biyo-iktidar mekanizmalar1 tarafindan korundugunu anlatir.
Trenin farkli vagonlar arasindaki simif ayrimlari, biyo-iktidarin insanlarin yasamlari
tizerindeki derin etkilerini vurgular. Yonetmenin mekan kullanimi ve goriintiisel
tercihleri, biyo-iktidarin baskici dogasini gorsel olarak aktarirken, izleyiciyi diisiinmeye

ve sorgulamaya yonlendirir.

“Parasite” filmi ise, giiniimiizde yasanan sinif ¢atigmalarinin ve biyo-iktidarin nasil
etkilendigini gosteren carpici bir portredir. Film, iki ailenin farkli sosyal siniflardan
gelmeleri ve aralarindaki etkilesimi tizerinden biyo-iktidarin isleyisini inceler. Zengin ve
fakir arasindaki ugurumun biyo-iktidarin bir sonucu olarak nasil ortaya ¢iktigini gosterir.
Yonetmenin mekan kullanimi ve perspektif secimleri, biyo-iktidarin dengeleyici ve

kontrol edici boyutunu vurgular.

Her iki film de, biyo-iktidar kuraminin temel kavramlarimi gorsel bir dille anlatir ve
izleyiciyi bu konuda diisinmeye tesvik eder. Biyo-iktidari, insanlarin yasamlari

tizerindeki etkilerini sorgulamak ve anlamak ic¢in gii¢lii bir ara¢ olarak kullanilirlar.
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Yonetmenin tarafsiz yaklasimi, biyo-iktidarin sadece baski kurmakla kalmayip, ayni

zamanda insanlarin kendi i¢indeki catigsmalari da nasil sekillendirdigini gdsterir.

Bu bilgilerin 1s1ginda, Bong Joon-Ho'nun filmleri biyo-iktidarin karmasik ve ¢ok yonlii
dogasini anlamak i¢in dnemli bir kaynak olarak degerlendirilebilir. Insanlarin yasamlarini
biyo-iktidarin gélgesinde nasil sekillendirdigini ve bu mekanizmalarin nasil isledigini

anlamak i¢in bu filmlerin derinlemesine incelenmesi gerekmektedir.
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