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OZET

TEKNOLOJININ MUZIiK ENDUSTRISINE ETKIiSi: TURK
MUZIiK SEKTORUNDE DiJITALLESME

Egemen Yilmaz
Yiiksek Lisans Tezi
Gizel Sanatlar Anabilim Dali
Sanat Politikalar1 ve Isletmeciligi Tezli Yiiksek Lisans Programi
Danisman: Dr.Ogr. Uyesi Ozer Anar
Maltepe Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, 2023

Bu tez kiiltiir ve sanatin i¢inde miizigin ugradigi degisimi Adorno ve Frankfurt Okulu
diisiiniirlerinin perspektifinde, bunun yani sira antik doénemlerdeki diisiiniirlerin de
sOylemlerine yer vererek modern ¢ag ve postmodern ¢ag sonrasi salt miizin gelmis oldugu

noktadan hareketle teknolojinin miizige olan dahlini ortaya koymaya ¢alismaktadir.

Yontem olarak goriisme teknigi gercevesinde alan 6zgii sorularla elde edilen bilgiler ¢estli
bulgulara doniismiistiir. Boylelikle elde edilen bulgularin 1s18inda gelecege yonelik

miizigin teknoloji ile iliskisi irdelenmis ve cesitli sonuglara gidilmeye calisilmistir.

Sanatin can damarlarindan biri olan miizigin, Adorno’nun gézlem ve sdylemlerinin
ekseriyetle elestirel kimlikte olmasindan yola ¢ikilarak, bu sanat dalinin nasil bir meta
haline geldigini ve bu metalasmanin etkilerinin ne boyutta ve nasil siirdiigiinii objektif ve

yapici bir boyut ¢ercevesinde incelemek bu ¢alismanin ana hatt1 olacaktir.

Anahtar Sozciikler: Miizik, Adorno, Kiiltiir Endiistrisi, Frankfurt Okulu, Kiiltiir ve Sanat



ABSTRACT

THE EFFECT OF TECHNOLOGY ON THE MUSIC INDUSTRY::
DIGITALIZATION IN THE TURKISH MUSIC INDUSTRY

Egemen Yilmaz
Master Thesis
Fine Arts Department
Art Politics and Management Master's Program with Thesis
Thesis Advisor: Dr.Ogr. Uyesi Ozer Anar
Maltepe University Institute of Graduate School, 2023

This thesis tries to reveal the involvement of technology in music from the point
of view of the change that music has undergone in culture and art, from the
perspective of Adorno and Frankfurt School thinkers, as well as the discourses
of thinkers in ancient times, from the point where pure music has come from

the modern age and postmodern age.

As a method, the information obtained with field-specific questions within the
framework of the interview technique turned into various findings. Thus, in the
light of the findings obtained, the relationship between future-oriented music
and technology has been examined and various results have been tried to be
reached.

The main line of this study will be to examine how music, one of the vital points
of art, and Adorno's observations and discourses are mostly of a critical
identity, how this branch of art has become a commodity and to what extent
and how the effects of this commodification continue, within the framework of

an objective and constructive dimension.

Key Words: Music, Adorno, Culture Industry, Frankfurt School, Culture and Art
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1. GiRiS
1.1 Problem

Insanligin i¢inde bulundugu bu doénem, seri iiretim ve hizl tiiketim odakli yerlesmis
kapital sistemin merkezindeki metalasma kavrami, hayatin her alaninda oldugu gibi
sanatin ve kiiltliriin i¢inde de kendine yer bulmustur. Kapital diizen icerisindeki miizik,
tarihsel siiregte gerek formunu, gerek kimligini, gerekse de kendisini ¢evresel faktorlere
maruz birakarak, insana en yakin ulasim araci olarak duygusal durusunu bir meta haline
dontistiirebilirken bu baglamda miizigin icra edilisi ve erisilmesi gibi baz1 belirleyici
dinamiklerinin de seyrinin degisime ugradigi ortaya c¢ikabilir. Bu degisimin insan
hayatinin merkezinde olan sosyo-ekonomik ve psikolojik faktorlerin de etkisiyle birlikte
miizige ciddi bir boyutta farkli renkler ve karakterler katmasi olagandir. Degisim hem
kiiltiir alaninda, hem de toplumsal alanda etkin olarak ‘trend’ diye adlandirilan egilimleri
sadece miizige atfetmemis olup, sanatin ¢esitli dallarini da (sinema, tiyatro, resim) genel
olarak etkisi altina alabilmektedir. Bu bakis agisindan hareketle farkli donemlerde
yasayan filozoflar miizige, daha genis perspektifte bakilacak olursa, sanata yapici yonde
elestiriler getirmislerdir. Bu arastirmada, bu diisiiniirlerin sdylevleri dogrultusunda
problemin 6ziine inmeye dair yontemler kullanilarak konuya objektif bir cercevede

aciklik getirilmeye calisilacaktir.

1.2 Amag

Bu tezde, problemin 6ziine iligskin olarak, bireysel ve tiiketim odakli yasam tarzinin
beraberinde getirdigi yeni bagimliligi olan “dokunmatik ekran” hastaliginin, kiiltiir
tiretimi ve tiiketimini tipki hizli yemek mantiginda oldugu gibi 6zellikle de gelisen
teknolojinin etkisiyle miizikal kaliteyi ne yonde etkiledigini tartisarak, tarihin farkli
donemlerinde yasamis olan filozoflarin diisiincelerinden hareketle giiniimiiz modern
diinyasinin  kiiltiriniin, kiltiir endistrisine doniisiimiine yansittigi olagan etkileri

incelenerek konuya yeni bir bakis agis1 kazandirilmak istenmektedir.



1.3 Onem

Yapilan bu tez ¢alismasi c¢ercevesinde ii¢ tane farkli noktanin 6n plana ¢iktig1 ortaya

¢ikmistir. Bu diisiinceden hareketle;

1-Miizigin, tarihsel siirecler ekseninde ugradigi degisimleri, bilhassa 19. yiizyil
Avrupast’nda bir devrim niteliginde ortaya c¢ikan ‘Frankfurt Okulu’ temsilcilerinin
konuya elestirel bir bakis agisi getirmelerini ve toplum tizerindeki etkilerini ortaya

koyabilmek,

2-Miizigin icinde, bu degisimler neticesinde kazanmis oldugu endiistriyel ve ticari
kimligin git gide ortaya g¢ikan miizikal verileri, miizikal kalite ve sanatsalliktan

uzaklastirmis olup olmayacagina dair bir tartisma ortaminin dogabilecegi,

3-Yirmi birinci yiizyilla gelen teknoloji ¢aginin toplumlarin begeni ve beklenti kaliplarini
degistirmesi ve aliskanliklarini giincellemesi olasiliklar igerisindedir. Bu durumun
etkisiyle birlikte sanatin her alaninda oldugu gibi miizikte de arz-talep dinamikleri
degisime ugratmasi miimkiindiir. Bu teknolojik olgunun insan hayatina sokmus oldugu
en biiyiik hazir tiikketim ag1 oldugu diisiiniilen sosyal medyanin, sanat1 ve miizigi kalite
baglaminda ne yone cektigini Sorgulamak ve tartisma konusu haline getirmek, olasi
olumlu ya da olumsuz sonuglariyla beraber ortaya koyabilmek tez kapsaminda 6nem arz

etmektedir.

1.4 Varsayim

Kronolojik olarak miizigin seriiveni insanligin hikayesinde eski ¢aglardan beri yer
almakla beraber ozellikle sanayi devrimi ve sonrasinda miizigin liretim ve tiiketiminde
degiskenler ortaya ¢ikmistir. Bu degiskenlerin temelini yasamin diger alanlarinda oldugu
gibi gelisen teknoloji olusturmustur. Teknolojinin etkileri araclar lizerinden miizige
dogrudan etkide bulunmus ve sosyal yasami bi¢cimlendirmistir. Bu degisimler insan
yasaminin farkli periyotlarinda periyodik olarak karsilik bulmustur. Ornegin 1970’lerin
en yaygin miizik aletini plak calarlar olustururken daha sonra kaset ve cd donemi
yasanmistir. Bugiinlin diinyasinin en yaygin aracini ise sosyal medyadan olusturdugu
rahatlikla sdylenebilir. Bu baglamdan hareketle miizigin iiretimi ve tiikketimi de dogal

olarak degismektedir. Bu durumun merkezinde ise sosyal medyanin egemen oldugu
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popular miizigin yayilmaci bir politika izledigi goriilebilmektedir. Talep edilen miizigin
tiretim stireci bicimsel a¢idan daha ¢ok teknoloji yardimindan yararlanirken bu duruma
asina olan kitlelerin zihninde bu durumun olaganlagmasi miizikal kaliteye 6zgiin gecmis
miizik iiretimlerinin kiyaslanmasina bununla beraber hizli tiketim odakli miizik

tiiketiminin yayginlasacaginin bir 6nizlemesini gosterebilmektedir.

1.5 Smirhliklar

Tezin konusu igerigi nedeniyle ilk olarak akademik sdylemleri ile konuya 1s1k tutmus
Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Theodor W. Adorno ve c¢agdaslarinin teorik
gergevelerinden yola ¢ikarak bu eksende, miizik alaninda yillardir faal olarak yer alan

miizik insanlari ile yapilan goriismelerden elde veriler 15181nda analiz edilecektir.

1.6 Tammlar

Bu boliimde tezin roportajlarinda gecen miizik alanina dair terimlerin agiklamalari yer
almaktadir.

Plug-In: Plug-in  mevcut bir program ya da yazilimin Vvaryasyonlarini arttirmak ve
giiclendirmek amaciyla kayit ¢calismalarinin gelistirilmesine yardimci olmaya yarayan bir

eklentidir.

Auto-Tune: Antares Audio Technologies tarafindan  hazirlanan  tescilli  bir  ses
isleyicisidir. Vokal ve  enstriimantal  performanslarin akortlarini diizeltmek  amaciyla
kullanilmaktadir. Hatalar1 gidererek, sesi kusursuza yakin bir etkiye getirir. Neredeyse sesi

organiklikten ¢ikartarak, makinesellesmis bir hatasizli§in hedeflenmesini saglar.

Virtual Studio Technology (Yaygin kullamimiyla VST): Ses sentezleyici ve ses efekt

saglayici eklentisi.

Detone: Miizik igerisinde bir miizik aletinin ya da insan sesinin, olmast gereken tonal

degerden farkli bir ses vermesi ya da hatali ¢ikisidir.

Siirtone: Bir miizik aletinin veya agirlikli olarak insan sesinin, olmas1 gereken tonal ses

degerinin daha tiz araliklarinda hatali ses verilmesidir.


https://www.milliyet.com.tr/haberleri/plugin
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Antares_Audio_Technologies&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vokal
https://tr.wikipedia.org/wiki/Akort
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ses

2. SOSYOLOJIK BAGLAMDA MUZiK ENDUSTRIiSININ
DEGISIiMI

Bu konu diinden bugiine Diinya’da sosyolojik ve ekonomik sartlardan, kiiltiirel duruma
kadar baz1 degiskenler icermektedir. Konunun 6ziine inmek gerekirse; sanatin daha dar
bir c¢ercevede ise miizigin, sosyo ekonomik sartlarin yaninda, cografik ve donemsel
etkenlerden dolayr da giinlimiiziin anlayisina gore degisim gosterdigi diger bir deyisle
kabuk degistirdigi goriilebilmektedir. Son yillarda insan hayatinda kendisini oldukga
yogun bir bicimde hissettiren dijitallesme ile birlikte, miizik eserlerinin hizli bir tiretim
ve erisim boyutu kazandig1 ortaya ¢ikmistir. Genel algida; tiiketim tandansli, nitelikten
ziyade nicelige dayal1 bir seri iiretim diisiincesi ihtimaller dahilindedir. Insanlarin hayatin
kosusturmasi icerisinde bireysel yasama gecisini saglayan aragsal etkilerden birisini de
miizigin yer aldig1 araglar olusturmakla birlikte buradaki durum caga ayak uyduran bir
bakis agsiyla cabuk ulasim ve tiikketim odakli goziikmekte bu durumda kapital diizenin
getirmis oldugu sermayenin yonlendirici olabildigi algoritmalar esliginde dinleyicinin
karsisinda “paray1 veren didigl g¢alar” miizik tiirlerinin yayginliginin artist olarak
gozlemlenebilmektedir. Sanatsal {liretim bir yandan ise ¢agin sundugu meta iligkisi
tizerinden miizigin gidebilecegi yonii gostermekte ve gecmis ile bugiiniin miiziginin

karsilastirmali tartisma eksenine olanak tanimaktadir.
2.1 Tarihsel Bakis

Miizik, insanligin varolus siirecinden bu yana bilinen en eski sanat tiirlerinden biri
olmasiin yaninda yayginligi en gegerli olan sanat tiirlerinden birisidir. Miizik gelisen ve
degisime ugrayan Diinya i¢inde, kiiltiirlerin ve cografyalarin da etkisiyle kendi i¢inde
bircok tarz, tiir ve kimlige biliriinmiistiir. Miizik; insanlarin kendilerini sosyal ¢evrelerinde
ifade ettikleri ve toplumlar arasinda duygu, diisiince ve fikir aligverigine aracilik eden bir

sanat dalidir.

Miizik kelimesi, Yunan dilinde var olan “Mousike” veya “Mousa”
kelimelerinden tiiremistir. Yunan kiiltiirlinden 6ziinii alan miizik kelimesinin

hikayesi kisaca su sekilde anlatilmistir: Yunan mitinde yer alan Tanr1 Zeus
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dokuz peri kizini Muze (Muse-melek) olarak adlandirmistir. Bu dokuz kiz
yeryiiziiniin estetigi ve uyumundan sorumludur. iste Miizik kelimesi “Miiz”
kokiinden tiiremistir ve ¢ogunlukla tiim dillerde yer almistir (Erhat, 1972, s. 265-
267).

Miizik toplumda var olan olaylarin kiiltiirel aynasidir ve miizigi olusturan sanat¢ilarin
yaninda miizik ile duygularmmi paylasan dinleyiciler de toplumun ve o Kkiiltiiriin
pargalaridir. “’Platon miizigin tanrilar tarafindan bireylere iiziintiilerini dindirmek igin
hediye edildigini belirtmistir’’ (Kaygisiz, 1999, s. 65). Platon’un bu séyleminde
vurgulamak istedigi, miizigin insan hayatina ne denli giizel bir dokunusu oldugu
diisiincesidir. Insana dair tiim duygusal kimlikleri en seffaf bigimde, yine insana gdsteren
ve Oziimseten miiziktir. Belli bir tarihsel siirecin i¢inde, zaman zaman degisime ugramis

olsa da ekseriyetle kiiltiir ve sanatin i¢indeki rolii hep belirleyici olmustur.

Durum boyleyken aktif birer rol iistlenmis olan miizigi olusturan sanatcilar ve
dinleyiciler, bu kiiltiir olusumunun taslarini bir tarihsel siirecin izinde Ormiiglerdir.
Sosyolojik baglamda, kronolojik bir boyutta miizik ve kiiltiir kavramlar1 incelendiginde,
bu dogrultuda ilk ortaya ¢ikis durumu agirlikli olarak dini boyutlarda ve ilkel-geleneksel
kaliplarda degerlendirilirken, daha sonrasinda kaynagini toplumdan alan geleneksel
kiltiir himayesinde ve daha sonralar1 bozulan ve degisime ugrayan kiiltiir kavrami altinda

cesitli kriz donemlerinden gecerek giinlimiizdeki meta seklini almistir.

Diinya miizik tarihindeki bu kabuk degisimi siireci, diinya sanatinda var olmus ve
sonradan ortaya ¢ikmis akimlarin etkisi ile hizli etkilesimli bir siirece girmistir. Tam da
bu baglamda konuya iliskin en etkin rollerden birini Modernizm tistlenmistir. Diger sanat
tuirleri ile birlikte tarih sahnesinde farkli kimliklerde kendisini hissettiren miizik sanati,
Ronesans ve Barok donemlerde agirlikli olarak klasik miizik tabanl bir tiir ¢izmisken,
degisen diinya ve kiiltiirlerle birlikte zaman igerisinde yakin donemin daha asina oldugu
popiiler kiiltiire hitap eden tarzlara evrilmistir. Orta ve yeni ¢ag Avrupasi, Modernizm
akimi ve son olarak yirminci yilizyil ortalarindan itibaren dogan Postmodernizm algis1 bu

degisimin rotasini ¢izmis ve hayata gecirmistir.

Gegmisten bugiine kadar olan siirecte diger sanat dallarinda oldugu gibi miizik de kendi
icerisinde bazi degisimler gostermistir. Bunun en biiyiik destek¢isi donem, cografya,
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toplumsal egitim vb. sosyolojik sartlar olmustur. Adorno felsefesinde kiiltiir endiistrisi
baglaminda miizigin sektorlesmesi ya da bagka bir deyisle meta haline gelmesi donemin

gereksinimleriyle birlikte modern toplumlara hizmet etmistir.

Miizik endiistrisini tarihsel baglamda incelerken Frankfurt Okulu’nun en 6nemli
temsilcilerinden birisi olan Theodor W. Adorno’nun “kiiltiir endiistrisi” kavramiyla
beraber derinlemesine incelemek bu tezin daha genis bir perspektifte yorumlanmasi
bakimindan yol gosterici olacaktir. Theodor W. Adorno‘nun yani sira Walter Benjamin,
Max Horkheimer, Herbert Marcuse gibi Frankfurt Okulu ekoliinden gelen diger
diistintirler de miizigin metalasmasi diisiincesi tizerinde hemfikir olarak, bu tarihsel

stirecin icerisinde fikir ve sdylevleriyle yer almislardir.

Bu diisiiniirlerin birbirlerine yakin olduklar1 diislince; sanatin popiiler kiiltiire hizmet etme
giidiisiiyle sekillenmesi, sanatin elestirel giiciiniin ortadan kalkmasina ve bununla birlikte
insanlig1 sahte bir 6zgiirlik ve mutlulukla gélgeleyerek, gergeklikten uzak, tekdiize bir

bakis agisina itiyor oldugu diistincesidir.

“’Adorno, total olarak yonetilen bir toplumda hi¢ kimsenin ideolojik baskidan muaf
kalamayacagini soylemistir. Béyle bir toplumda, tiim olgulari paketleme, metalastirma,
tirtin haline getirme gibi yontemlerle kendine ekleyen ideoloji, miizik sanatinin da, en
mutluluk verici, en doyurucu yonlerini ele gecirmektedir.’’ (aktaran Akkol, 2018, s.116).
Bununla beraber sanat elestirel yetenegini kaybederek kapitalist diizenin himayesine
girdiginden, sanatin estetik elestiri niteligi kaybolmustur. Miizik bu anlamda elestirel
yetenegini yitiren ve belki de bu konuda en ¢ok rol iistlenmesi beklenen en 6nemli sanat
dallarindan birisidir. ¢ ’Mevcut diizende miizigin insanlart ozgiir olduklarina inandirmasi
bir yamilsamasidir. Radikal seylesme; sistem miizigini dinleyen insanlarin aslinda
kendilerini ozgiir, bilingli ve samimi hissettikleri kandirmacasidir’’> (Adorno, Miizik
Yazilari, 2018, s. 157). ©’ Giincel miizik eserleri bireyi mevcut durumun kétiiliigiine karsi
koruyamamakta ve insanlara mutlu olundugu izlenimi verilmektedir’> (Horkheimer, T.W.
Adorno, 2010, s. 122). Antik Yunan ve Frankfurt okulu diisiiniirlerinin birbirini besleyen
goriiglerinin 15181Inda miizigin seriiveni giiniimiizde metalasma kavrami ile girift bir
goriintiilye ulasarak, caga ayak uydurmaya teknolojik araglarin gelisimi ile entegre

olmaktadir.



2.2 Miizik ve Endiistri Temelindeki Tartismalar

Yiizyillar boyu insanligin duygu diinyasina en biiyiik katkiy1 saglayan sanat dallarindan
birisi olan miizik bu durumunu hayatin igerisinden almistir. Bunun temel etkeni insanin
ruhunun gidasini saglamasindan kaynaklhidir. Siyasetten, dine, dinden kiiltiire, kiiltiirden
cografyaya, cografyadan ritiicllere kadar teknolojiden bagimsiz olarak kendisini var
edebilmis daha sonralar1 ise teknoloji ile yeni bir boyut kazanmistir. Bu noktada
kitlesellesen ve yaygmligi artan kitle iletisim aracglarinin etkisi olduk¢a kuvvetlidir.
Tarihsel bir perspektiften bakildiginda siyasi olarak egemen giiciin yaninda veya
karsisinda durabilen 6rneklerle bezeli olabilen miizik, diinyanin farkli cografyalarinda
farkli temada miiziklerin yer aldigi ritiiellerle bezeli kiiltiirler, modern yasamin
merkezinde yer alan spor organizasyonlari, kilise miizigi orneklerindeki gibi farkl
seceneklerle yasamin yelpazesine tutunarak ana temasinda agk, tutku, 6zgiirliik, savas,
baris, insanlik gibi bir¢ok konuyu hazmederek ve yayginligi her an artarak metalagmaya
en hizli sekilde uyum saglayabilen sanat dallarindan olmustur. Bu noktadan hareketle
miizigin etigine dayali tartismalar siire gelmis, odaginda tiiketim odakli bakis agisinin
getirdigi ticari durumun sanatsal kaygi ile miicadelesine dolayisiyla miizik cevreleri
tarafindan elestirel ve estetik durusun minimale indigi miizik yapitlarinin insan hayatina
girmesi yoniinde zemin hazirlayip hazirlamadigi diyalektigine doniismektedir. Bu konu
baglaminda Theodor W. Adorno‘ya gore sanat kendi icindeki estetik, marjinal ve hatta
bir mesaj verme giidiisiine dair olan kaygilarin1 toplumun begenisine gore degil, sanatin
kendi icindeki estetik yargilara gore sekillendirmelidir. Aksi takdirde o sanatsal yap1
sanatsal durustan ote, popiiler kiiltiire hizmet eden kapitalist bir olgudur. Bir sanatsal
yapitin i¢inde yer alan estetik durus, Adorno’nun diislincesine gore toplumun
cogunlugunun begenisi dogrultusunda belirlenmemelidir ama bu diisiinceye karsin estetik
tavir, yargt ve degerin olusumunda toplumun belirleyici bir etken oldugu da ele alinacak
olursa, miizigin igindeki estetik kaygilarin bi¢imlendirilmesinde her ne olursa olsun,
toplumun da bir rol iistlenmis oldugu goriilebilmektedir ama yine de T.W. Adorno isin
0ziinde, toplumun begenisinin sanatla pek denk diismedigi fikrini ele alir. En bagtan
toplumla anlagsma yoluna giren sanat, sanat degildir diyerek bu diisiinceyi savunur. (Satir,
2014).



Adorno ve kendisi gibi Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden olan Horkheimer, kapitalist
sistemle beraber kiiltlirlin endiistri ve ticaretin istedigi dogrultuda bi¢cimlendigini iddia
etmisglerdir. Bu kiiltiirel erozyonun i¢inde de koklii ve popiiler giidiimlii bir sanat olan
miizik, Adorno‘ya gore olumsuz anlamda kabuk degisimi siireglerine maruz kalmistir.
Adorno, bu degisim siireglerinin zeminini, popiiler diizen ekseninde hazirlayan ve sanati
aliip, satilir bir nesne formuna sokan aklin sektérlesmis tanimini “’Kiiltiir Endiistrisi’’

olarak adlandirmstir.

Kiiltiir endiistrisi kavrami kiiltiiriin olusmasinda bireysel ve toplumsal etkilerin
sistem tarafindan devre dig1 birakilmasini; hegemonyanin kiiltiirii alinip satilir
bir form haline getirmesini agiklamaktadir. Kiiltiir endiistrisi ile toplumsal yasam
icerisindeki biitiin kiiltiir bilesenleri alinip satilmakta ve nihayetinde bireyler
ticari metalara doniismektedir. Kiiltiir endiistrisinde insan, toplum ve 6zge kiiltiir
somiiriilmektedir. Ticarilesen bireyler kategorize edilerek tek tiplestirilmekte ve
kapitalist dizgeye uyumlu hale getirilmektedir. Kiiltiir endiistrisi nosyonu
toplumsal yapida meydana gelen degisikliklerin alt yapidaki momentlerden
bagimsiz bigimde ilerledigini gdstermek icin kullanilmaktadir. Ekonomik
devrimler gérece olarak sanatta, edebiyatta, miizikte, kitle iletisim araglarinda,
gelenek ve goreneklerde degisiklikler yaratmaktadir. Ancak gergekte ise bu
degisiklikler ekonomik baglamli degil kiiltiirel baglamli yasanan degisimlerdir
(Marcuse, 1991, s. 73).

Adorno, Frankfurt Okulu’nun c¢ikardigi dergideki “Miizigin Toplumsal Konumu”

makalesinde s0yle diyor:

“(...)miizigin 1ilk goze c¢arpan Ozelligi, kendi yapisinin iginde, kendi
tecritlenmisliginin su¢lulugunu da beraberinde tasiyan toplumsal karsitliklar
temsil etmekte olmasidir. Miizik kendi formlarinda toplumdaki bu karsitliklarin
giicline ve bunlarin toplumsal olarak giderilmesi gereksinimine bi¢im verme
isini ne denli derinlemesine yerine getirirse, kendi big¢imsel dilindeki
karsitliklarda toplumsal durumun sorunlarini o denli dile getirir ve acinin sifreli
metninde o denli toplumsal degisim c¢agrisinda bulunur- o denli iyi olur”

(U.Oskay, 2001, s. 32).



T.W. Adorno miizigin metalasmas1 durumunu, bir aydinlanma elestirisi niteliginde
felsefe ile iligkilendirmistir. Felsefenin kokeninde yatan kuskuculuk ve sorulara cevap
arama diirtiislinii miizige entegre ederek, " miizik nedir? ", " Toplumla iliskisi nedir? ", "
Bir miizik eserinin giizel olarak nitelendirilmesini saglayan etkenler nelerdir? ", " Miizikal
ve miizikal olmayan1 ayirt eden hususlar nelerdir? " tiirevinde cevap arayan sorularla

miizige genis Olgekli bir aydinlanma elestirisi atfetmistir. (Horkheimer ve Adorno, 2010).

Yirmibirinci yiizyilin ilk c¢eyreginde, o6zellikle de 2010 ve sonrasinda teknolojik
degisimlerin 1s181nda miizigin farkli bir yone gittigi gézlemlenmistir. Devinim halindeki
diinya diizeni ve etkiledigi tiim faktorler giinliik yasami da hizli bir sekilde etkilemistir.
T. W. Adorno'nun, kendi bakis agisina gore, miizige dair bazi elestirel kaygilar1 6ne
siirdiigi ve bu kaygilarinin, toplumun sanatsal kalite igeren miizikten uzaklagsma
olasiligindan otiirii olusmus oldugu diisiiniilebilir. Bu durumla dogru orantili olarak,
miizigin kiiltiir glidiistinden siyrilip bir endiistri haline evrilmesi ve icracilarin onu ticari
tiretime donistiirecek bir yayinciya ihtiyag duymalart diisiincesi, Sanayi Devrimi
sonrasina kadar dayanir. Miizik iiretim ve tliketiminin yayginlagsmasi 19. Yiizyil’da ortaya
cikmistir. New York merkezli olan baz sirketler, notalarin iiretim ve dagitimi1 konusunda
kendilerine yeni bir endiistri alan1 kurmaya baslamisglardir. Bu, bugiinkii telif haklari
yasast muadili bir bakis acisina denk diisen bir durum olabilir. Miizik endiistrisinin ilk
asamalarindan olarak bilinen bu yapilagma, miizigin yayginlagmas1 ve dagitimi i¢in
satiglart arttirma amagh calismalarina agirlik vermistir. Daha sonralar1 gelisen diinya
diizeninin etkisinde, hayatin i¢ine giren radyo ve televizyon teknolojilerinin miizik {iretim
ve dagitim kanallaria yaptig1 en 6nemli etki kullanicilara dijitallesme erisimini saglamis
olmasidir. Yirminci yiizyilin sonlari ile birlikte de iletisim teknolojisindeki gelismeler
dogrultusunda ortaya ¢ikan dijital medya ise miizik endiistrisinde, miizigin yOniine
belirgin diizeyde etki ederek, bazi kalict degisikliklerin olusabilmesinin oniinii agmaistir.

(Sayimer ve Turhan, 2017, s. 256).

Miizik endiistrisi baslig1 altinda, yiizyillar1 birbirine baglayan degisim siiregleri, tiiketim
odakli yasam tarzinin iyiden iyiye insan yasaminin i¢ine girmesiyle birlikte, belki de en
popiiler sanat dal1 olan miizigin ekseninde ticari kaygilar ve bekleyislerin agir basmasina
neden olmustur. Isin &ziinde 1970'li yillarda dahi bu ticari kaygilarm var oldugu bir

gercektir. Buna 6rnek olarak 1970'li yillarda prodiiktorlerin etnik tinilar1 icinde barindiran
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protest kokenli Rock miizigini, halka yaklasimi kolay olmasi sebebi ile “Anadolu Rock"

olarak isimlendirmis olmalar1 sdylenebilir.

Gelisen ve degisen teknoloji, diinya diizeni, bunlarla birlikte toplumlarin bakis agis1 gibi
etkenler, teknoloji ¢aginin beraberinde getirdigi hizli yasam mantigiyla birlikte, bilhassa
miizigin i¢inde tiiketim odakli bakis agisinin hdkim olmasina zemin hazirlamislardir.
Boylelikle niteligin yerini nicelik de alarak bir seri iiretim zihniyetiyle daha kisa dmiirlii

eserlerin ortaya ¢ikmasi olaganlasabilmektedir.

Arz talep carki ile isleyen sistem cogunlukla miizigin sanatsal formlarini olumsuz
etkileyip endiistriyel bakis agisini tamamen yasatmayi bagsarmistir. Bu endiistriyel bakis
acist, T. W. Adorno'nun fikirlerinde ve soylevlerinde savundugu gibi popiilarite
karsithgini degil, tam aksine insanlarin begenisi odakli popiiler kiiltiir destekleyici ve o
kiiltiire hizmet eden kimlikte olan miizigi hayata ge¢irmeyi ama¢ edinmistir. Zamanla
birlikte miizikteki popiilist yaklasim hizli tiikketme tandanshi bakis agisi beraberinde
kolaycilig1 ve tembelligi de getirmistir. Her seyin kolay ulasilabilir bir hal kazanmasiyla,
sanatin tiiketiciler agisindan bir tilstminin kalip kalmadigi ayri bir tartisma konusunu
olusturmaktadir. Gegmise nazaran teknolojinin miizige daha fazla entegre olmasi
enstriimental karsilastirma agisindan donemler aras1 miizikal bakis agilarini degistirirken
bunun yaninda miizik iiretimi ve ulasimi eskiye nazaran ¢ok kolaylagsmis, bu durum da
yaninda giiniimiiz miizik dlinyasinin en biiyiik tartismalarindan biri olan ‘kalite eksikligi’
tartismalarin1 da beraberinde getirmistir. Aslinda biitiin bu dongiisel olgular diinden
bugiine bir nedensellik dogrultusunda birbirlerine zincirleme baghdir. Teknolojiyle gelen
hizl1 yasam tarzi, kolay erisebilme hizli tiikketim aligkanligini, bu durumun ise toplumda
lyice yer etmesiyle birlikte kapital diizen igerisinde ayakta kalmaya calisan miizik
yapimcilarinin ticari agidan zarar etmemek giidiisiiyle miizisyenleri iiretime mecbur
kilmalari, miizisyenlerin de bu seri iiretim durumunu hazmetmis olmalari, kayit
teknolojilerinin giinden giine yenilenemesi teknik acidan iiretim pratiklerini dogrudan
degistirebilirken, bu seri tiretim mantig1 miizigin kalitesini etkileyen faktorlerden birisi
olarak sanatg¢ilar1 daha farkli bir bakis agisina siiriiklemis adeta teknolojinin merkezde
oldugu miizik ¢aligmalari bir birileri ile yarisir olmuslardir. Degisen ve doniisen bir diinya
insanlar1 bireysellie ve aslinda kalabalik goziiken yalniziklara siiriiklerken kiiltiir

zeminin igerisinde her zaman kendine yer bulan miizik daha fazla ticarilesip bu alani
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arttirdikca gegmise nazaran miizikal estetige dayali kaygi yerini meta kaygisina

birakmustir.

Adorno’nun sdylemleri dogrultusunda, toplum ve popiiler kiiltiir odakli bakis agisinin,
endiistriyel ¢arklarin hareket alanlarinin zarar gérmemesi i¢in miizikal ve sanatsal
kaygilar1 geri plana attig1 sdylenmesi olasidir. Bu tutum, bugiiniin postmodern sanat
anlayis1 etkisinde, iiretimin ¢ok nicelikte oldugu ortamda birbirlerine benzeyen, 6zgiin

olmayan miizisyen ve sarkilarin ortaya ¢ikma olasiliklarini dogurabilmektedir.

Konu bu bi¢imde yol alirken, T.W. Adorno’nun popiiler kiiltiire hizmet etme giidiimlii
sanatsal yapitlara kars1 duydugu rahatsizligin ayn1 sekilde 6zgiin olmamaya karsi oldugu
gercegi de ortadadir. ‘’Adorno dncelikle Marksist bir estetik goriis olan yansitmaciliga,
mimetizme (diistince ¢alma) karsidir. Adorno'ya gore, sanat toplumu kendi icinde ama
kendi tarzinda absorbe ederek bulundurur. O, toplumla iligkisini boyle kurar. Toplumu

yansitarak veya onun sozciisii olarak degil’’ (Satir, 2014, omercans.blogspot.com).

T.W.Adorno bu diisiince tavriyla toplumun, elit sanatsal yargilar1 daha diisiik kesiminin
algisinin ¢ok daha iistiinde bir bakis acis1 ve vizyon gerektiren bilincin, yine bir baglamda
o toplumun, bu fikri ve bu algiy1 her ne kadar anlayip, hazmetme kabiliyeti yok ise bile o
toplumun kiiltiirel ve sosyolojik c¢ikarlart dogrultusunda hizmet etme giidiisiinde

oldugunu savunur.

Yansitma ilke olmaktan cikinca onun yerini yeni bir ilke aliyor; hakikilik,
halislik. T.W. Adorno, sanati “ topluma karsi, toplumsal antitez” olarak
gormektedir. Sanat, ne toplumu onaylar ne de reddeder; fakat elestirir. Sanat -
halislik, hakikilikten hareketle- 6zerk ve 6zgiin olmalidir. Sanat, tasidigi bu
ozellik sayesinde kiiltiir endiistrisinin bir iiriinii olmaktan da uzak olacaktir.
Sanat hoslanilan bir sey olarak yasandigi zaman 6zerkligini yitirir. Bu anlayzs,
bir i¢ bigimleme kurami olarak yeni miizik felsefesiyle Schonberg’de gelisim

gostermektedir (Satir, 2014, omercans.blogspot.com).

Adorno bagka bir baglamda, hakikatin sanatin yoriingesini belirleyen bir gii¢c oldugunu
savunmustur. Gergekleri goz ardi eden ve anlik keyif sunan sanatsal verileri kitlelerin

onilinde bir set olarak gormiistiir. Ciinkii ona gore diinya masum bir yer degildir. Bu
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yiizden diisiiniiriin, her seyi oldugunun disinda, olagandan daha giizel gosteren alginin
toplumu gergeklikten kopardig1 ve sorgulamaktan uzaklastirdigi diisincesinde oldugunu
One stirmistiir. Konu bu dogrultudan kendini siyirinca, sanatsal baglamda yapicilik ve
0zgiinliik durusuna dair o sanatsal bakis a¢isinin ve o sanatsal verinin hareket ve konfor
alan1 genisler. Bir baska deyisle ozgilirlesir. Bu ozgiirlesme beraberinde toplumun
algisinin diginda ve tistlinde bir anlayis bicimlendirirken, ayn1 zamanda o toplumun deger
yargilarindan ¢ok da uzaklasmadan o topluma hitap etmeyi ihmal etmeyerek kendine yer
edinebilir. Fakat bunun beraberinde Adorno, sanatin ve toplumun ayni fikirde olmasina
da karsidir. Sanatin ve bunun beraberinde, igerisinde sanatsal vizyon ve mesaj barindiran
miizigin  karsit bir tavrinin  olmast  gerektigini  disliniir.  (Satir, 2014,

omercans.blogspot.com).

Adorno, iktidar iliskilerinin saglikli olmadigi bir toplumda gercek miizik olmaya
en yakin miizik olarak muhalif miizigi isaret etmistir. Ancak sagliksiz yapilarin
egemen oldugu toplumda muhalif miizik bile egemen giiciin ¢ikarlar1 igin
kullanilmaktadir. Pazarlanabilir bir metaya indirgenen her sey gibi yapimcilarin
hedef aldiklar1 muhalif miizigin de igerigi bosaltilmaktadir. Muhalif sanatcilarin
gosteri ve eglence diinyasina transferi ile kontrol altina alinmalar

saglanmaktadir (Akkol, 2018, s. 116-117).

Mubhalif miizigin i¢ini bosaltarak etkisiz hale getirmek ya da kontrol altinda tutmak istegi,
popiiler kiiltlir yanlis1 bir durus olarak *’kiiltiir endiistrisi’’ dinamiklerinin etkilesiminin
yasama yansimasina destek olmustur. Adorno’nun, popiiler miizigin topluma anlik
ilizyonlar sunmaktan 6teye gitmedigi fikrine yakin sdylemlerde bulunarak, bir baglamda
etkisi azaltilmamigs muhalif sanata dikkat ¢ekmek istedigi diisiiniilebilir. Diistincelerinin

oziinde, *’kiiltiir endiistrisi’’ sylemiyle sektdre yapici bir elestiri getirmeyi amaglamistir.
(Akkol, 2018, s. 116-223).

Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi kavramini kullanirken asil dikkat
cekmek istedikleri kavram endiistri kavramidir. Sanayi Devrimi’nden sonra
olusan yeni toplum endiistri toplumudur. Bu toplumu big¢imlendiren endiistriyel
iretim bigimi topluma ait olan ve toplumu belirleyen her kuruma ve olguya da

bicim vermektedir. Endiistri toplumunda hemen her sey endiistriyel iiretim
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stirecine eklemlenmistir. Kiiltiir de bu eklemlenme siirecinin bir pargasi olmustur

(Akkol, 2018, s. 118).

Adorno’nun da degindigi gibi endiistriyel bir kimlige biiriinen yasam, dogru orantili
olarak sanata da yansimistir. Diisiiniir, sanatsal kaygilar ve duygusal bakistan arinmis
fabrikasyon iiretim zihniyetinin sanatin i¢inde kendisine yer bulmus olmasindan hosnut
degildir. Niteligin yerine niceligin 6ne siiriildiigii bu bakis agisinin, Adorno’yu oldugu

gibi Horkheimer’1 da rahatsiz ettigi diisiiniilebilir.

Horkheimer ve Adorno’ya gore kiiltlir endiistrisi ile makine endiistrisi arasinda
nitelik farki yoktur. Her ikisi de seri tiretimi hedefleyen birer endiistrisidir.
Aralarinda yalnizca niceliksel bir farktan s6z edilebilir. Makine enddistrisi i¢in
teknik ozelliklerin say1 ve orani ne ise kiiltiir enddistrisi i¢in sinemada basrol
oyuncusu, dekorlarin zenginligi ve kullanilan psikolojik formiiller odur (Yelken,

2013, s. 245).

Kiiltiir endiistrisinin tirettigi sanat tiriinleri birbirlerini tekrar eden, birbirleri ile neredeyse
ayni olan iirlinlerdir. Bu aynilik en ¢ok miizikte goriilmektedir. Popiiler miizik ve reklam

miizigi sektorleri yalnizca kar amaci tasiyarak benzer {iriinleri piyasaya siirmektedirler.

Adorno’ya gore diizen, kendi doniistimii i¢cinde yonettigi kitle ve bu kitlelerin olusturmus
oldugu toplum ne denli s1g kalirsa, begeni ve beklentileri de o denli tekdiize kalacaktir.

Popiiler miizigin etkisi yayginlasip, i¢i bosaltilan muhalif miizik ayn1 yone gitmektedir.

Bu durum toplumu tek tiplestirerek etkisizlestirir ¢ilinkii sistemin ¢arklari somut olmayan,
belli belirsiz bir sansiir elegiyle isler. Ayni elegin {izerinde yalnizca kiiltiir endistrisinin
sahiplendigi herhangi bir mesaj verme giidiisli tasimayan sanatsal veriler kalmaktadir.
Adorno ve Horkheimer i¢inde yasadiklari topluma 1s1k olabilmek i¢in bu dogrultudan
hareket etmislerdir. Bu baglamda egemen gii¢ ve muhalefet ekseninde yaklasarak bazi
c¢ikarimlarda bulunmuslardir. Kiiltiir endiistrisinin popiiler kiiltiir dayatmasiyla, sistemin
gliclii bir pargasi olmak arzusunu elestirdikleri séylenebilir. (Akkol, 2018). Adorno’ya
gore “’Kiiltiir endiistrisi oyle ya da boyle var olan diizene eklemlenmeyi ve uyum
saglamayr destekleyerek muhalif ve direnis¢i sesleri kismaktadir’ (Adorno, 2003, s.81
aktaran Akkol, 2018). Frankfurt Okulu diisiince perspektifinin muhalif sanata olan bakis

13



acist su sekildedir. Elestirel bir tavir olan muhalif sanat, 6ziinde toplumun hali hazirda
olandan ¢ok daha iyisine sahip olmas1 ideasin1 tasir. Daha iyi bir konfor alani, daha iyi
yasam standartlar1 ve tiim bunlarin insan hayatina etki edebilmesine yardimci olabilmesi
icin daha kaliteli bir sanatsal bakis agisinin topluma ulastirilmasi 6niinde hicbir engel
olmamasi hedeflenmektedir. Bu bakis agisinda, muhalif durus endiistri toplumunda var
olan isleyisin karsisinda olan ve bu diizene dahil olmamay1 deneyen ve bunu amaglayan
bir bakis agisina sahiptir. Sanat ve 6zellikle miizigin, duygulardan arinmis mekaniklesmis
bir akla ve ruha, gercek anlamda katabilecegi birseyin olmadigi diisiincesinden yola
c¢ikilacak olursa, miizigin bu naif tavrinin kiiltlir endiistrisinin bakis acisinda ‘hi¢’ olarak
ifade edilebilecegi 6n goriilebilmektedir. Boylelikle kiiltiir endiistrisi, kendisi i¢in muhalif
olabilecek olgulara karsi bir savunma mekanizmasi gelistirerek, durumu kendi sistemi
icinde kontrol altina almaktadir. Kiiltiir endiistrisi i¢inde miizigin oncelikli gorevinin,
toplumu sorgulayici akildan ayristirmak ve mevcut sisteme uyum saglamasini
kolaylastirmak oldugu goriisii hakimdir. Basit, iceriginde yogun olarak sanatsal kaygilar
barindirmayan miizik anlasilmasi kolay oldugu i¢in, toplumun ¢ogunlugunu olusturan
Kitleler nezdinde daha anlasilir ve kabul goren bir durumdadir. Sanati kitlelere bu bi¢imde
servis etme Ozelligi tagiyan miizigin, bu yetisiyle kiiltiir endiistrisinin anlayisina en iyi
sekilde hizmet etmis oldugu diisiiniilebilir. Oziinde miizikal ve sanatsal degerler tasiyan,
toplum faydasina mesaj verme gilidiimlii olan miiziginse, kiiltiir endiistrisinin anlayiginda
yer alan ticari amaglarn beslemedigi i¢in geri plana atilmis oldugu olasilik
tastyabilmektedir. (Adorno, 2003). Adorno; “’Kiiltiir endiistrisinin ideolojisi o kadar
glicliidiir ki bilincin yerini uygitsincilik almigtir.”” (Adorno, 2003, s. 81).

Kiiltiir endiistrisinin perspektifinden bakildiginda, kendi amacina hizmet etmeyen bakis
acisina sahip sanati toplumdan uzaklagtirmak arzusu tasidig: diistintildiigiinde bu sanatin
diinya toplumlar1 nezdinde popiiler olana kiyasla geri planda kalmis oldugu sdylenebilir.
Nihayetinde, insanin benliginde olan tiiketme arzusu, Adorno ondokuzuncu yiizyilda bu

metalagma stirecini ’kiiltiir endiistrisi’’ olarak nitelemeden 6nce de mevcut olmustur.

Kolay erisilen, elde edilen ve anlasilan seylerin, hazir ve hizl tiikketime yatkinligi olan
insanogluna cazip geliyor olmasi oldukca anlasilir bir durumdur. Toplumun algisinda
kolaylikla yer edebilen popiiler kiiltiir metalari, bu durum sayesinde kitlelere yon

verebilme sansina sahip olmuslardir. Ama ¢ogunlugun deger atfettiginin, evrensel sanat
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algisinda o toplumu bir korelmeye siirtikleyip siirliklemedigi bir tartisma konusu niteligi

tagtyabilmektedir.

Horkheimer ve Adorno’ya gore miizigin sosyolojik kullanimini ele alan bilingli
sOylemler i¢in ge¢ kalmmistir. Adorno Bekker'in miizigin insanlar
cemaatlestirdigini tezini ele almig ve miizigin hiyerarsik otoritenin varligini
gizledigini vurgulamistir. Miizik birey ve toplum iligskisinde mevcut durumu
yeniden iiretmektedir. Adorno ve Horkheimer, miizik elestirisinde Weber'in
miizik degerlendirmesinin Batili toplumlarin rasyonellesmesine sagladigi katki
baglaminda 6nemli gérmektedir. Miizigin kisileri Ozgiirlestirdigi, olumlu
anlamda 6znelestirdigi ve ruha biiriindiirdiigli soylemi, gercekte sistemsel aklin
insanlarin gergek sorunlara uzak kalmasini saglayan bir durumdur (Horkheimer,

Adorno, 2010, s. 124-127).

Sistemin kendi dinamikleri dogrultusunda insanlara sundugu miizik, diisiintirlerin bakis
acisina gore degerlendirilecek olursa, toplumu gerceklerden uzaklasma yoluna soktugu
diisiincesi ortaya c¢ikmaktadir. Ama oldukca genis bir alan1 kapsayan sanat, siibjektif
deger yargilarinin yaninda, 6ziinde toplum ve insanligin yararina hizmet etme arzusunun
oldugu bilinci de kendi iginde bir deger tasiyabilmektedir. Bu baglamda, °’Edebiyat,
miizik, tiyatro, sanat, estetik gibi bilin¢lendirici yapilar bilgisizlerin ve ehliyetsizlerin
eline gectikten sonra sisteme bagl kamusal bir topluluk halini almistir’’ (Habermas,
2003, s. 113).

Basta Adorno ve Horkheimer perspektifinden hareketle tiim disiiniirler, miizik ve
endiistri kavramlarinin tartisma evrenini sanati ve igerisindeki miizigi kiiltiir endiistrisi
kavrami lizerinden sorgulayarak icerisinde bulunduklar1 toplumu ve diinya diizenini
elestirmisler, kendi bakis agilarina gore dogrularmi ortaya koymaya ¢alisarak
diistincelerini giinimiize kadar tartismay1 agarak devaminda ise kendilerinden sonraki

gelecege elestirel agidan yon vermeyi amaglamiglardir.
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3. TURKIYE’DE MUZIiGIN ENDUSTRIYEL VE KULTUREL
BAGLAMDA iINCELENMESI

Kitle iletisim araclarinin 6zelliklede radyo ve televizyonun toplumsal hayata girmesi ile
beraber Tiirkiye’deki toplumsal hayatin degisiklige ugradigi goézlemlemlenmistir.
Ozellikle Tiirkiye'nin liberal ekonomiye gegis siireci ile 6zellestirme siirecinin Onii
acilmistir. Bu degisimden once daha kapali ekonomiye sahip Tirkiye’de “yerli mali
yurdun mali” anlayisi hakimken, bu degisim sonrasi ithalata dair bir artis oldugu
gozlemlenmis ve bu dogrultuda spordan sanata, sanattan hizmet sektoriine toplumsal
yasamin ve kiiltiirin 6gelerinin eskisine nazaran disaridan gelen iiriin ve markalarla farkli
yelpazlerle karsilasan Tiirk toplumu 6zellikle bu bakis acisinin getirmis oldugu kitle
iletisim araglarmin gelisimi siirecinde de kiiresel bazli farkli program, dizi ve filmlerle
disaridaki yasama dair gozlemlerini arttirarak daha fazla televizyon satin almis daha fazla
dis kiltiirel Ogelerle karsilasarak kiltliriiniin farklilasmasina sahitlik etmistir. Bu
degisimle artik herkesin evinde en yaygin olan kitle iletisim araci olan radyodan sonra
televizyon olmaya baslamis daha sonralari ise televizyon yerini renkli televizyona
birakarak gelisimini siirdiirmiistiir. Oncesindeki toplumsal yasam daha ¢ok sosyal hayatta
beraberligi getirirken televizyonun hayatlara girmesi ile insanlar ayni kiiltiire her giin
evinden tamiklik etmeye baglayarak daha ¢ok televizyona vakit ayirarak ayni
goriintlilerden gelen kiiltiiriin bir parcasi olmaya baglamigladir. Ekranin biiyiisii arttikca
ve uzaktaki yasamlara diziler esliginde taniklik ederek yavas yavas kiiltiirinde televizyon
bazli degisim siireci baglamis olmustur. Bu degisim Tiirkiye tarihinde en ¢ok 90’11 yillarin
ilk yarisinda kendisini hisettirmeye baslamis 6zel kanallarin hem televizyon hem de radyo
izerinde artis1 Tiirkiye’deki kiiltiirel degisimin bas aktorleri olmuslar yavas yavas da eski

yasam tarzinin geriye kaldigi sonucu ortaya ¢ikmustir.

Teknolojinin araglar1 gelistirmesi neticesinde hizla artislar1 ve yayilmalar kiltiirti tek
tiplestirmeye baglamis artik herkes ayni seyi izleyip ya da dinleyip bunu yasaminin
merkezine koymaya baslamistir. Bu degisimin nciilerinden birisini de miizik yayinciligi
olusturmaya baslamistir. TRT yayincilikta 6ncii olarak daha sonra rekabet igerisine

gececegi 0zel kanallarin ilk rol modeli olarak baslangic1 yapmustir.
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3.1 Analog Donemler

flerleyen zaman igerisinde hi¢ siiphesiz ki, insanoglunun yasam tarzi ve aliskanliklari
teknoloji odagiyla dogru orantili olarak evrilmektedir. Bu teknolojik ve 6ziinde sosyolojik
durum, yasamin i¢inde insana dair ne var ise bu denklem ekseninde bi¢cimlendirmektedir.
Konu sanat ve miizik agisindan irdelendiginde, bilhassa miizigin gecen yillarla birlikte
biiylik oranda degisime ugradig: biiyiik bir gergeklik tasir. Bu degisim, icracilarin ve
yapimcilarin bakis agisindan, dinleyicinin kulak zevkine, dinleyicinin tavrindan, miizigin
teknik altyapisi ve insanlara ulastirilmasi konularina kadar derinlemesine bir siireg igerir.
Analog miizik, bugiin bakildiginda nostaljik olmas1 dolayisiyla daha sicak ve ruha hitap
edebilen bir yapidadir. Ama her seye ragmen dijitallesmenin sagladigi kolayliklar da asla
yadsinamaz gerceklerdir. Her ne kadar bu tarihsel siire¢ insanligin siibjektif yaklagimi
baglaminda degerlendiriliyor olsa bile, konuya daha netlik kazandirabilecek somut

kavram ve olaylar da bu tarihsel siirecin icerisinde kendilerine yer bulmuslardir.

3.1.1 Plakeilar carsis1 Sonrasi miizigin erisimi ve tiiketimi

Unkapani plakeilar carsisi, 6zellikle 1970'li yillarda miizik yapimeilarinin tercih etmis
oldugu ve bu alan1 merkez olarak kabul ettikleri bir yerleske olmustur. ilk acilma amaci
Istanbul’da ki manifaturacilarin bir alanda toplanmasi ve bir merkezden faaliyet
gostermelerinin  saglanmak istenmesi olsada, sartlarin farkli gelismesi ve bunun
saglanamamas1 sonucunda bu yerleske, miizik liretim ve dagitim sektorii tarafindan
degerlendirilmistir. Oldukc¢a kisithh imkanlar dogrultusunda, kiiciik ve miitevazi
diikkkanlarda ayakta kalmaya calisan ve var olma miicadelesi veren sektor, bu firsat
sayesinde hareket alanin1 genisletmeyi basarmis ve o filmlere, dizilere, hikayelere konu

olan imajina biirlinmiistiir.

[lk y1llarinda teknik donanim ve alt yapi yetersizliklerinden 6tiirii bugiine kiyasla, sektore
biiyiik prodiiksiyonlar (yapim) kazandirilamamais olsada, bu yerleskenin zihinlerde miizik
yapimciliiyla 6zdeslestirilmesi fazla stirmemistir. Mekanin s6hreti ve yaratmis oldugu
etki ile daha sonralar1 Yesilgam sinemasinda kullanilmaya baslayan umudunu arayan
sanat¢1 karakteri ile tek tiplestirilmistir ancak Unkapani’nin ger¢ek anlamda
endiistrilesmeye baslamasi 1990’larin baslarma denk diismiistiir. Ozellikle o yillarda

Tirkiye’de Pop miizigin tirmanisi, bu endiistrilesmenin en biiylik destekg¢ilerinden birisi
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olmustur. O ddenmin sanat¢1 adaylarinin en biiyiik geyesi kaset ¢ikarabilmek idi o yiizden
tam da bu mekanda sonuca ulagmis ya da ulasamamis yiizlerce indanin hikayedine
rastlanmaktadir. Bu durumun giliniimiizdeki sosyal medya {izerinden yapilan miizik
yayinciliginin poptileritesi kadar etkin bir gilicii oldugu sdylenebilir. 1990’larin sonlarina
gelindiginde Tiirkiye’de miizik dinleyicisi nezdinde kasetlerin yerini almaya baglayan CD
etkisi biiyiik oranda olmasa da kaset doneminin sonlarina gelindiginin ilk sinyallerini
vermistir. Bu teknolojik gelisimler miizik alanini direkt etkilerken, ortaya ¢ikan yeni bir
teknoloji olan mp 3 yine miizik diinyasinda bir seylerin degiseceginin haberini vermistir.
2000’11 yillara gelindigindeyse bir baska akim; miizik yarigmalar1 vitrinde yer bulmaya
baslamistir. 1970°1i ve 1980°1i yillardaki “’Unkapani algis1’” bir bakima yerini ¢oktan o
1g1ltil televizyon diinyasma teslim etmistir. Unlii olmak iitopyasi ile sesini Kitlelere
duyurmay1 hedefleyen miizisyen ve sarkict adaylar i¢in bu biiyiilii diinyaya gecis sekil
degistirmistir. Isin oziinde amag¢ ayniyken, hedefe giden siire¢ ve yol farklilik

gostermistir. Bir baglamda siire¢ kendisini donem sartlar1 dogrultusunda giincellemistir.

Gelisen teknoloji ekseninde CD ve mp3, miizige erisimi baska bir yere getirmistir. Artik
insanlik tek tus ya da tek parmak hareketiyle miizige ulasabilme liiksiiniin tadina
varmistir. Daha o yillarda teknolojinin miizige verdigi katki ve insana sundugu kolaylik
yadsinamaz bir gergeklik tasir. Gelisen ve ilerleyen kronolojik diizlem gergevesinde
cd’yle baslayan bu olumlu manada kolaycilik akimi, 6zellikle kaset donemlerini bire bir
yasamis olan nesle birbirinden farkli olan bu doénemleri kiyaslama olanagi tanimistir.
“Philips’” sirketinin, 1962 yilinda ilk kompakt kaseti liretmesiyle baslattigi bu yenilik
aracinin iilkemizde yayginlasmasi 1980’11 yillar1 bulmustur. Bu miizik araglarindan bazi
ornekler verilecek olur ise kaset ¢alar doneminde bir albiimde ortalama on-oniki sarki
oldugu goriilmekte ve iki tarafli olarak bes ya da alt1 sarkinin kastlerin farkli yiizlerinde
yer aldig1 akillarda kalmigtir. Bu teknoloji kapsaminda sarkilar ileri geri sarilabilir ve
istenilen sarkiya atlanabiliyor olsa da bu islem oldukg¢a zahmetli ve zaman harcanan bir
eylem olmustur. Bununla birlikte bu islemin siireklilige binmesi, zamanla kasetin
yipranmasina ve hatta kimi zaman bozulmasina dahi yol acabilmekteydi. Donemin
teknolojik gelismelerinden biri olan “’teyp’” insan hayatina adim atarak kasetin
poplilerligine esik atlatmistir. Daha sonrasindaysa, 1980’11 yillarin sonlarinda Tiirkiye’de
de miizik dinleyicisine ulasan ‘’walkman’’ler, bireyselligi getirerek kisiye istedigi mekan

ve zamanda hareket halindeyken miizigi dinleyebilme 6zgiirliigi saglamistir. Keza ayni
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imkant bir iist teknolojisi olarak varsayilabilecek ‘’discman’’ler de sunmustur. Ancak bu
imkanlar bile bugilin oldugu gibi ayn1 anda farkli sarkicilari, sarkilart ve albiimleri
dinleme olanagi tantyamamiglardir. Kaset ¢antalari, portatif cd ¢antalar1 gibi aksesuarlar
“’walkman ve discman’’lerin ayrilmaz bir tamamlayicisi gorevinde olmuslardir. Bugiin
oldugu gibi dijital platformlar iizerinden tek tiklamayla istenilen sarkicinin istenilen
sarkist ya da albiimiine erigebilmek miimkiin olmamistir. Yani artik bugiin, istendigi an

istenilen sarkiy1 dinlemek kolaylagmustir.

O donemler (kaset ve cd donemleri) miizik albiimiine fiziki temasin varoldugu dénemler
olmustur. Bugiin oldugu gibi kilobayt, megabayt hesabimin yapilmadigi donemlerdir.
Alblim kartonetleri isin emektarlarini, sarkilarin yazarindan, enstriimanlarini g¢alan
miizisyene kadar kiiciik bir miizik kiitiiphanesi kimliginde dinleyiciye sunmustur.
Gergekten ortada bir tilstmin varoldugu sdylenebilmektedir. Bugiin faydalarindan ve
kolayliklarindan rahatlikla yararlanabilinen teknoloji hi¢ kuskusuz ki goz ardi edilemez
ama su an, gen¢ kusak olarak adlandirilabilecek kitlenin biiyiik bir ¢ogunlugu "albiim"
dinlememektedir. Dijital dinleyicinin ilgi odagmin agirlikli olarak albiim listesi yerine
sarki listesi tercihi oldugu sdylenebilir. Miizigin dijitallesmesinin olumlu bir¢ok yoniiniin

oldugu gercektir. (Aydin, 2011).

3.1.2 TRT ve miizik

Hizla gelisen teknolojiye adapte olmay1 saglayabilmek, donemin gereksinimlerini yerine
getirebilmek bakimindan oldukca 6nem tagimaktadir. Bu nedenle medya demirbaslari,
geleneksel ana akim medya 6gelerini dijital tabanla giiglendirerek ulagabilecekleri hedef
Kitlenin hacmini genisletmeyi amaglamislardir. Tiirkiye’de radyo yayimnina ilk olarak
1964 yilinda baglamis olan ’TRT”’, bu demirbaslarin en kokliilerindendir. Giiniin sartlari
dogrultusunda akilli telefonlarla, tabletlerle giinliik rutinler icinde, her kosulda bilgiye
erisim imkan1 muhakkaktir. TRT basta olmak iizere, diger 6zel medya figiirleri de bu
yapici bilgi sirkiilasyonunun i¢inde, bu bilgi bilisim ¢aginin ana aktdrleri olmak i¢in ¢aba
gostermektedirler. ‘’Geleneksel medya ve yeni medya arasindaki bu degisim TRT
vaywmciliginin yeni medyaya entegre edilmesi icin bircok degisiklik ve yeniliklere yol
acnustir. Soyle ki TRT Radyo ve TRT FM ‘in yayin igeriklerini internet ve sosyal paylasim
aglarima (facebook-twitter) tasimistir’(Yilmaz, 2020, s. 30). Dijital ¢agin topluma

getirdikleri ve kazandirdig1 aliskanliklar etkisinde, hizlica geleneksel medyadan yeni
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medyaya gecis yapan TRT; bugiin bilim, sanat, spor, ¢evre, ekonomi, magazin vb. hemen

hemen hayatin her alaninda, uydu ve dijital taban {izerinden insanlara ulasabilmektedir.

TRT, 1964 yilinda radyo hayatina basladiktan sonraki siirecte yavas yavag Tiirkiye’de
popiiler miizigin yankilar1 duyulmaya baslanmistir. Popiiler miizigin, iilkede vitrine

cikmasina en biiytik katkiyr saglayan etkenlerden biri TRT dir.

60’larin baslarinda Avrupa’da popiiler olan pop miizik sarkilar1 Tirkiye’de
popiiler hale gelir. Boylece dnce pop miizik sarkilarinin aslina uygun ¢alinmasi
akimi olusurken sonra bu sarkilara Tiirk¢e sozler yazilarak diizenlenmesini
iceren “aranjman” akimi olusur. 60’11 yillarda popiiler miizigin ilk pop stari
olarak goriilen Erol Biiyiikkbur¢ soyledigi aranjman sarkilarla, farkl
diizenlemeler icinde seslendirdigi tiirkiilerle ve beste ¢alismalariyla pop

miizigini ilk olarak gazino programlarina sokan kisi olur (Merig, 2006: 243).

1970’11 yillarda radyoda Tiirk miiziginin bazi donemler yasakli olmasinin, 1960’11 yillar
sonrast 1990’11 yillarda iilkede yeniden hafif bati tarzli popiiler miizigin ivme
kazanmasinda etkili oldugu diisiiniilebilir. Belki de TRT, daha o yillarda toplumu
Batililastirma hayalinin miizik alaninda ki bir ayagi olarak toplumun miizikal ilgisini bati

tarzina ¢ekebilmeyi hedeflemistir.

1980’Ier ve 1990’11 yillarin baslarindaysa, ‘’Arabesk’ miizik, doneminde Tiirkiye’de
infial yaratmay1 basarmistir. Bilhassa 1990’larda toplumda yer edinmis olan hafif bati
miizigiyle sentezlenmis olanlar1 oldukg¢a begeni gérmiistiir. Toplumun belli bir kesimi
belki de bu sentezde, kendi his diinyasinda yasadigi, tam anlamiyla uyum saglayamamis
oldugu kent yasaminin hezeyanlarini dindirme yoluna girmistir. Kirsalin masumiyetini
kentin curcunasina sigdiramayan bu kesimin ruh hali, bir baglamda miizigin sosyolojik
eksenine 151k tutmustur. Bu arabesk konseptli pop sentezinin 6ncii isimlerinden birisi
1991 yilinda yayimlamis oldugu “’Yemin Ettim’’ alblimiiyle, ‘’Kayahan’’dir. Hatta
donemin Arabesk miizik divalarindan olan ¢’ibrahim Tatlises’’, sanatg1 Kayahan’in
“Yemin Ettim’’ sarkisin1 arabesk bir diizenleme esliginde, kendine has bir yorumla

seslendirmistir. (Diirtik, 2011, s. 34-39).
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Olaymm 1970’lerden giiniimiize bas kahramanlarindan biri olan Orhan
Gencebay’a gore arabeskin ortaya c¢ikisindaki temel neden degiskenlik
arzusudur: “Eger TRT ve ¢evresi halki o ¢ok sevdigi, sevebilecegi seyi, o neyse,
bulabilseydi ya da en azindan soyle deseydi: biz ilkiz gelen her tiirlii fikre
saygimiz var, Tirk miiziginde katkisi olacak herkese kapimiz agik, ne
yapilabilecegini hep beraber arastiralim deseydi, boyle bir diisiinceyle girilseydi,
arabesk denen tir olusmazdi. Cilinkii dedigim gibi arabesk degiskenlik
arzusundan kaynaklanmistir. (Ozbek 1991: 351).

1980’ler ve sonrasinda bir ¢i1g1r agan Arabesk, 2000’lerin baslarindan itibaren iilkede agir
elestirilerin hedefi haline gelmistir. Oyle ki TRT nin ¢’ Anadolu Pop’” igin uyguladigi agir
vetolardan Arabesk de fazlasiyla paymna diiseni almistir. 1970’lerde Anadolu Pop i¢in
isleyen agir sansiir, 2000’lerle birlikte yoniinii Arabesk’e ¢evirmistir. Bu tutum o kadar
agirdir ki, donemin devlet bakan1 Yilmaz Karakoyunlu bu konuyu parlamentoya kadar
tasimistir. “’Yilmaz Karakoyunlu’nun agiklamasi soyle: “’TRT de yaywin ilkelerinin 4
no.lu bashgi geregi highir sekilde arabesk yayinlanamaz. TRT 'nin repertuvari degisemez.
Bunu bir kere soyleyelim. Fakat programi ben kapatmadim. TRT genel miidiirii
kapatti.”’(Akbas, 2002, s.7)

TRT, kati denetim ve yasaklama politikasin1 yeri geldiginde pop miizige dahi

uygulamistir. Ancak pop miizige getirdigi yasak digerlerinden biraz farklilik gostermistir.

12 Eyliil askeri darbesinde pop miizige getirilen yayin yasag: baska bir ilging
uygulamay1 getirir ve TRT’deki tiim pop miizik yapimecilart klasik miizik
programlar1 yapmaya zorlanir. Burada 6ne ¢ikan seyin miizige elit yaklasim
olarak adlandirilamayacagi kesin. Darbenin en biiyiik sorumlusu olarak genclik,
ozellikle tlniversite gengligi goriiliir ve bir sekilde onlarin dinledigi miizik

yasaklanir. (Karsici, 2010, s. 177).

1960’11 yillarla birlikte Tiirk toplumuyla tanigmis olan “’hafif bati miizigi’’, sonrasinda
ayni1 toplum tarafindan ¢’ Tiirkce sozlIii hafif bat1 miizigi’’ olarak telaffuz edilecektir. TRT,
farkli donemlerde popiilarite kazanmis cesitli tarzlari dinleyiciyle bulusturarak,
geleneksel medyada radyo ve televizyonculuk adina adeta bir mihenk tasi olmustur.
Tirkiye’deki miizik kiiltiirtinii bagka bir yere tasimistir. Kiiltiir, sanat, bilim, haber, spor
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gibi bir¢ok farkli alanlarda yayin yapan TRT nin, genelinde miizik ve kiiltiir programlari
iceren yan kanali ““TRT 4> diir. 1990 yilinda yayin hayatina baglayan TRT 4, son
yaymini 2011 yilinda gergeklestirmistir. Miizik alaninda onun yiikiinii, 2009 yilinda ana
akim medya diinyasina merhaba diyen ’TRT Miizik’, aktif yayin hayatina devam ederek
iistlenmistir. TRT, diinden bugiine miizik dinleyicisine sayisiz programlar ve miizik dolu
anlar atfetmistir. Bunlarin basina, yirmi bes yillik yayin hayatiyla Tiirkiye’deki en uzun
program olma unvanina sahip ‘’Pop Saati’’ koyulabilinir. Duayen radyo ve televizyon
programi yapimcisi Erhan Konuk’un hazirlayip sundugu Pop Saati, yillarca ekranlarimiza
hafif bati miiziginin en se¢kin drneklerini getirerek, belki de hafif bati miiziginin Tiirk
toplumunda yer bulmasinda belirleyici olan fenomenlerden birisi olmustur. Keza 1989
yilinda yayin hayatina baglayan ve on yedi yil boyunca ekranda kalmay:1 basarmis olan
“’Rock Market’’in kiilt miizik programlar1 arasina girmis oldugu sdylenebilir. TRT de o
yillarda Rock ve Heavy Metal lizerine bir program olmasi miizigin farkli dallarina ne
kadar 6nem verildiginin bir gdstergesidir. Sener Yildiz ‘in hazirlayip sundugu program,
hatta hafta sonlar1 giindiiz kusaginda yer almistir. Sezen Cumhur Onal’in sundugu
“Miizik Yelpazesi” programi ise kendisinin sunum tarzi ve anlatimi sayesinde Tiirk
izleyicisinde olduk¢a karsilik bulmustur. Duruma giincel bir gézle bakmak gerekirse,
“’Ezgiler, Nagmeler, Yeni Sahne, Sahnemiz Sokak, Senforock, Teras, Aksam Sefasi,
%100 Arabesk ‘’ ve digerleri gibi farkl tarzlarda, farkli dinleyici kitlelerine hitap eden

miizik programlarindan da s6z etmek miimkiindiir.

TRT, her zaman Tiirkiye’de miizik alaninda belirleyici bir faktdr olmustur. Tiirkiye siyasi
tarihinin etkisi ile bazen uygulamis oldugu yasaklamlar ge¢miste oldukga tartsilmistir.
TRT miizik konusunda Tirkiye kiiltiiriine yon vermis belirleyici rol oynamistir bunuda

kullandig1 alanlardan birisini miizik olusturmustur.

313 MTV

Kuruldugu 1980’lerin basindan itibaren, Amerika basta olmak iizere diinyanin bircok
iilkesinde yerel ve ulusal bazda yayin yapan MTV, miizigi kitlelere ulastirmak acisindan
tiim diinyada ses getirmistir. 1980 ve 1990’11 yillar ddnemlerinin gencliginin, miizige dair
aradig1 her seyi saglayabilecek potansiyeli olan bir yayin politikas yliriiterek diinyada ki
tirmanisini - siirdiirmiigtiir. Fakat 1990’larin ortalarina gelindiginde, miizik disinda

programlara yer verilerek durumun biraz amacindan koptugu goriiliir. MTV, ana konsepti
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miizik olan tematik yayin ¢izgisinden uzaklagmaya baglamistir. Bu baglamda,
Adorno’nun “’Kiiltiir Endistrisi’” sdyleminin devreye girerek MTV yaym kimligi
tizerinde etkin olup olmadig: tartisma konusu olabilir. Kiiltiir endiistrisinin ¢arklarinin
MTV’nin hitap ettigi genis kitlelere, kendi anlayisina denk diisen kapitalist diislinceyi
dayatmak istedigi sOylenebilir. Ciinkii metalagmaya yiiz tutmus alinabilir ve satilabilir

sanat, ancak bu sekilde kitlelere cazip gelecektir.

Ciddi kitlelere erisebildigi icin, MTV isin pazar kisminda da biiylik bir role sahiptir.
Kiiltiir endiistrisi giidiimiinde Amerika, Avrupa hatta diinya genelinde miizik
endistrisinde tekel olmustur. Ama duruma daha belirleyici bir sekilde bakilacak olursa;
“Tarihsel olarak, miizik endiistrisinin merkezi ABD dir; Ingiltere ise Anglo-Amerikan
popitiler miizik hegemonyasina kayda deger bir sanatsal katki yapmistir. Bu Anglo-
Amerikan hakimiyeti, Avrupa Birligi pazarimin yeniden onaylanmast ve miizik

endiistrisinin ana oyunculart olarak Japon medya holdinglerinin ortaya ¢ikmastyla son

yillarda azalmistir” (Shuker, 1998, s.159).

MTYV, alaninda sosyolojik ve ekonomik baglamda yiiksek bir profil ¢izdigi i¢in olsa
gerek, kiiltiir endiistrisinin ve beraberinde, tiiketim odakl1 kapitalist sistemin her zaman
ilgisini ¢ekmistir. 1980°li yillardan bugiline, endiistrilesmis miizigin sektdr iginde
pozisyon bulmasinda ve yogun bir dinleyici kitlesine erisebilmesinde katkis1 oldukga
fazladir. Glinlimiizdeki dijital medyanin aksine, geleneksel medyanin da kitleler nezdinde
ne denli etkili olabileceginin tiim diinya lizerinde tarihsel bir kaniti niteligindedir.
Medyatik giicii tartisilmaz olan MTV’nin sektorde yer etmis olmasim saglayan bazi
belirleyici donemleri olmustur. Bu donemlere deginmek gerekirse, ii¢ tarthsel donemden
bahsedilebilir. Ik yaymn1 gerceklestirdigi 1 Agustos 1981°den 1990°a kadar olan zaman
dilimi baglangic donemi olarak tanimlanabilir. O yillarda yalnizca kablolu yaym
yapabilme sans1 oldugu icin heniiz genis kitleler tarafindan bilinmemektedir. Arsivinde
bulunan video klip adeti de kisith sayidadir. Bu ylizden yayin stratejisinde, video kliplerin
yani sira konser kayitlar1 ve roportajlara yer verilmesi fikrinin esas alindig: diisiiniilebilir.
Pat Benatar’in “’You Better Run’’ isimli sarkisinin klibi, bu az sayida ki video klipler
arasinda, MTV’nin ilk yayimnladiklarindan birisi olarak goriiliir. 1982 yilinda Michael
Jackson, “’Thriller’” alblimiiyle diinya ¢apinda bir basar1 elde ederken, bunda MTV’nin
payt her zaman oldugu gibi ¢ok biiyiiktiir. Bu albiim, ayrica Amerika Birlesik
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Devletleri’nde bir ilke kapt aralamis, siyahi kokenli sarkicilarin video klipleri MTV ve
diger miizik kanallarinda boy gostermeye baslamistir. Konuyla ilintili olarak ' William
Sonnega: ’'MTV'nin,  kurulusundan 1983 sonbaharmma kadar  Afro-Amerikan
miizisyenlerin videolarini yayinlamayi, ¢ogu beyaz olan 12-34 yagslar: arasindaki itist
diizey erkek “hedef kitle "sine uymadigi icin reddettigine deginmistir.”’ (Sonnega, Spring
1995: 50). 1986’da, ilk kez izleyicilerin istekleri dogrultusunda klip yaymlanan bir
televizyon miizik programi 6zelligi tagiyan “’Dial MTV’’ yayin hayatina adim atmistir.
1989°da, Madonna’nin “’Like A Prayer’” sarkisinin videosu kanalda ilk kez
yayinlanirken, ayn1 yil akustik performanslarin yer verildigi *’Unplugged’’ isimli canli
performans programi yayinlanmaya baslar. Bu performanslardan bazilar1 daha sonra
audio cd olarak basilarak satisa sunulmustur. Unplugged konserlerin en akilda kalici
performanslari; “’Nirvana, Alanis Morissette, Eric Clapton’” gibi isimler olmusken,

ilerleyen yillarda bunlara “’Staind’’ grubu da eklenmistir.

1990°dan 2000 yilina kadar olan siiregte, kanalin eskisine oranla daha oturmus ve daha
genis imkanlara sahip oldugu goriilmektedir. Giin gegtikce sektdrdeki yerini
saglamlagtiran MTV, bir bakima bu yillarda yeni miizik tarzlarinin ve akimlariin diinya
miizigine kazandirilmasinda destek unsuru olmustur. 1990’larin baslariyla birlikte,
Amerika’nin kuzey ucunda yer alan Seattle sehrinden dogan “’Grunge’’ akimi, Rock
miizik diinyasinda bir ¢1gir agmustir.  Onciileri olarak kabul géren Nirvana, Pearl Jam
gibi gruplar kisa zaman igerisinde diinya ¢apinda bir tine sahip olmuslardir. MTV, 1996
yilinda yaym aglarmi diinya genelinde genisletmeye devam eder ve Endonezya,
Hindistan, Filipinler, Hong Kong ve Singapur gibi iilkelerde de yayin yapmaya
baslayarak, Asya pazarina da iddial1 bir giris yapar. 1999 yilina gelindigindeyse “Livin’
La Vida Loca” sarkisiyla, Latin sarkic1 Ricky Martin listeleri alt {ist eder. Bununla birlikte
“MTYV Hits’” kanal1 yayin hayatina baglamistir.

2000 yili ve sonrasindaki siiregteyse, kanalin miizikten kopmus oldugu iyiden iyiye
hissedilebilir diizeydedir. Bu dénem MTV logosundan “Music Television” ibaresini
kaldirarak, belki de izleyiciyi benimsemek istedigi yol hakkinda bilgilendirmek
istemigstir. Realite sovlar, diziler, eglence programlari, {inliilerin 6zel hayatinin konsept
olarak belirlendigi magazinsel programlar, dizi mantigiyla bolim olarak izleyiciyle

bulusturulmustur. Bu tip realite sovlarin en dikkat uyandiranlarinin arasinda da, Rock

24



miizigin efsanesi Ozzy Osbourne’un yer aldigi “’The Osbournes’’ programinin oldugu
sOylenebilir. 2002 yilinda yayma giren program oldukca ilgi gormiistiir. 2007 yilinda
miizik programi konsepti daha da zayiflar ve ayni yil bu programlarin sayis1 azalmaya
baslamistir. Devam edenler ise gecenin geg saatlerinde yayin akisinda yer bulurlar. 2009
yilinda Snop Dogg’s, “Dogg after Dark™ isimli realite sov programina baslar ve ilgi gortir.
Dijjital medyanin ve sosyal medya mecralarinin diinyada yeni yeni akim olmaya
basladiklar1 bu donemde, iglerinde en Oncii pozisyonda olani, bir video paylasim
platformu olan “’Youtube’’ olmustur. Durum bdyle seyrederken, MTV yayin hayatina
basladig1 ilk giinlerden itibaren gosterime sokmus oldugu tiim video klipleri Youtube
platformuna yliklemistir. Bu hareketin, diinyada yeni bir anlayisin baslayacagina dair bir

gosterge oldugu da diistiniilebilir. (Tutkun, 2011).

Diinya genelinde bir yayin agia sahip olan MTV, MTV Tiirkiye ismiyle Tirkiye’de de
yaym yapmistir. 2006 yilinin Ekim ayinda agilisini yapmis olan MTV Tiirkiye, 2010
yilinda Digitiirk platformundan ¢ikartilmis, 2011 yilinin Agustos ayinda da kapanmustir.

Popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiiriinii popiiler miizik 6nemli bir 6l¢lide tamamlar ve destekler.
Radyodan sonra insan hayatina giren televizyon, geleneksel medyanin en etkin pargasidir.
Televizyonun, popitilerligi olan miizigi kitlelere ulagtiran radyodan ayirt eden farki,
isitselin yaninda gorsel algida da insana hitap edebiliyor olmasidir. Miizige gorselligi de
ekleyen algi, sinemadan feyz alarak video klip kiiltiiriinii ortaya ¢ikarmistir. Bu kiiltiiriin
yayginlagmasiyla birlikte miizik endiistrisi hareket kazanmig, MTV gibi medya devlerinin
donemleri baglamistir. Ozellikle 1980 ve 1990’11 yillarda miizigin yanindaki bu gorsel
arz-talep carkindan iyi beslenen MTV, yaymladig: sarkic1 ve miizik gruplarinin video
klipleri kitlelerce taninmaya baslayinca, sektore yeni isimler kazandirmak konusunda da

basarisin1 gostermistir.
3.2 Dijitallesme ve Sosyal Medya

Teknolojik gelismeler, bilgi ve iletisim mecralarinda birtakim degisim ve
dontistimleri beraberinde getirmistir. Bu yenilenme siireci internetin mobile
kadar indirgenmesiyle etkileri birebir hissedilebilen yeni medya platformlarini
yani dijital mecralar1 ortaya ¢ikarmistir. Bu platformlar, kullanicilarin ihtiyag ve
beklentilerine, rekabete, tiiketim kiiltiiriinlin getirilerine gore sekillenerek
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cesitlenmeye baslamustir. Iceriklerini kullanicilarnin  beklentilerine gore
giincelleyen platformlar, dijital doniisiimiin etki alanina diger bir¢cok alanda
oldugu gibi miizik sektoriinii de dahil etmistir. Dolayisiyla teknoloji ile birlikte
endiistrilesme siirecine giren miizik “dijital miizik endiistrisi” ile kars1 karsiya

kalmistir. (Boliikbas, 2012, s. 246)

Teknolojinin getirmis oldugu doniisiim ve bilhassa yeni medya tabanli sosyal medya
kiltliriiniin yasamin ezberini bozan nitelikteki yiiksek etkilesim giicii, bir baglamda
insanin dogasinda olan sosyallesme giidiisiinii etkileyerek kendi normlara gore
sekillendirmistir. Insanin sosyal bir canl1 olarak toplumsal yasamin i¢indeki rolii yiiz yiize
iliskiler yerine, web tabanli alanlarda var olmayi tercih eden bir hal kazanmistir. Insanlar
fiziki sosyalizasyondan ve birbirlerinden giinden giine biraz daha uzaklastiran bu siirec,
sosyal medya denilen dongiiyii insan yasamina dayatarak, bu durum tekelinde kiiltiir ve
sanata dair olan olgular1 da kendi bildigi yontem dogrultusunda giincellemistir. Bu yeni
modern ¢ag akimi sanat anlayisinin iginde yer alan miizik de geleneksel bakis agisinin hig
alismadig1 bigimde yeni ve farkli bir boyut kazanmistir. Fiziki alg1 ve anlayis1 eskisine
gore daha aza indirgeyen bu boyut, elektronik dikddrtgen ekranlarin igerisinde, tek
parmak hareketi ile miizige dair ne varsa hizlica kisiye ulastirma anlayis1 odakli hareket

etmektedir.

Analogdan dijitale evrilen birgok alan géz Oniinde bulunduruldugunda, miizik
diinyasindaki dijitallesmenin bu noktada bir gereklilik oldugunu da sdylemek
miimkiindiir. Diinya Miizik Endistrisi Birligi’nin (International Federation of the
Phonographic Industry “IFPI”) yaptig1 arastirma sonuglar1 ve sektérdeki CEQO’larin
yorumlari1 bu yarginin agik bir gostergesidir. Birligin 2013 raporuna goére kullanicilar,
korsan tiiketimlere karsin lisansli hizmetlerden olduk¢a memnun. Bu hizmetlerin 6deme
giivenligi/kolayligi, hizmetlerin yasal oldugunun garantisi ve marka/sirketlere olan gliven
kullanicilar i¢in one c¢ikan kriterler olarak belirlenmistir. Dolayisiyla kullanicilarin
“daima yeni olan1 kesfetme imkéani”’n1 giiven ortaminda elde etmesiyle zaman-mekan
tanimayan bir erisim ve dolasim ortaya ¢ikmaktadir. Miizigin dijital sektorde sinir
tanimadan hizla biiylimesi, evrensel bir sanat dali olmasiyla ilgili olmakla birlikte
sektorlerin kiiltlirel unsurlara yonelmesiyle de yakindan alakali bir durumdur. Rapora

gore donemin “Deezer CEO”’su Axel Dauchez: “Yerli dildeki unsurlara yatirim yaparak
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tilkketicilerle miizik arasinda baglar kurmaya yogunlasiyoruz. En iyi yeni miizigi segen
calisanlarimiz var. Hizmetimizin herhangi bir {ilkedeki kiiltiirel anlamdaki uyumlulugunu
Oonemsiyoruz” ifadeleri sektorlerin, bolgesel unsurlara goére de igerik temin etme
cabasinda oldugunun agik bir gostergesidir. Evrensel ve yerel unsurlarla sekillenen
iceriklerin kalic1 ve biiyiiyen bir ivme seyredecegi, donemin Spotify bas i¢erik sorumlusu
Ken Parks’in: “...Kalic1 olmak niyetindeyiz” ifadesi ile aciga ¢ikmakta ve dijital miizik
sektoriiniin hedeflerini ortaya koymaktadir. Sektoriin hedef kitlesi ise “her zaman miizik
dinleyen, yilda birkag albiim satin almis ve birkag¢ konsere gitmis dinleyici kitlesi” olarak
tanimlanmaktadir. Bu dinleyici kitlesinin dijitale taginarak sektordeki biiyiime oranlarini

artirmasi1 beklenmektedir. (IFPI Dijital Miizik Raporu, 2013)

Giinlimiizde belirli bir siire ile kullanicilarina ticretli kullanim hakki sunan, belirli bir siire
licretsiz veya tamamiyla {icretsiz olan bu platformlar faaliyetlerine hizla devam
etmektedir. Kullanicilarina video yiikleme, izleme, begenme ve paylagsma imkani sunan
YouTube; ¢cevrim i¢i ve ¢cevrim dist miizik dinleme, ¢alma listeleri olugturma ve sundugu
0zel deneyimler ile 6ne ¢ikan Spotify; pop, rock, elektronik, rap gibi bir¢ok tiirde miizigi,
videoyu ve radyo kanalini biinyesinde barindiran ve sosyal medya siteleri ile de baglanti
kurabilen Fizy gibi platformlar hem kuruluglar hem de miizikseverler tarafindan yakindan

takip edilmektedir (Kale, 2019, s. 131-146)
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4. YONTEM

Bu tez kapsamindaki sorunsal ¢ergevesinde hazirlanan sorularla Tiirkiye miizik endiistrisi
evreninde amaglt 6rneklemi olusturan {i¢ alan uzmani ile yar1 yapilandirilmis goriisme
gerceklestirilmistir. Ug kisilik gdriismenin kosullarini saglarken aranan kistaslar miizigin
endiistriyel boyutunun igerisinde aktif olarak yer alan 6nemli kisiler olmasidir. Bu
katilimcilar aranjor ve miizisyenlerden olusmakla beraber caligma alanlar1 elektronik
miizik, popiiler miizik ve dizi miizik sektorlerinden olugmaktadir. Alanda yillarca
calistiklar1 ve sektore ait degisimlere taniklik ettikleri i¢in kendilerinin bilgi, birikimi ve
deneyimlerinden yararlanilmaya calisilarak kendi alanlarini 6zelinde sorular sorularak
geri donilis alinmaya calisilmistir. Arastirmact ile katilimcilarin miizik sektoriinden
tanisikliklart oldugu i¢in goriisme dili akademik bir dil altinda ger¢eklesmemis, sohbet
dilinde gergeklesmistir. Gorlismede yar1 yapilandirilmis teknik benimsenmistir. Bu
kapsamda arastirmaci 6nceden hazirlamis oldugu sorularin yaninda birtakim eklemeler
yapabilir ve goriismesini sohbet tarzinda siirdiirebilir (Prof. Dr. Ali Yildirim, Prof. Dr.
Hasan Simsek, 2021, s. 130) Boylelikle katilimcinin kendisini daha rahat hissetmesi

saglanmaya calisilmigtir.
4.1 Arastirma Modeli

Miizik alani kendisini kiiltlir igerisinde var eden bir yapiya sahiptir. Kiiltlir analizi
deseninden hareketle teknolojinin miizige olas1 etkileri arastirma kapsaminda ortaya
cikarilmaya calisilacaktir. Yontem kapsaminda elde edilen goriisme bilgileri igerik ve
betimsel analizle sentezlenmeyi amaglamaktadir. Buradan elde edilen bilgiler bulgular

sonug ve tartisma ekseninde ortaya koyulmaya c¢alisilacaktir.
4.2 Veriler ve Toplanmasi

Bu aragtirmada yer alan goriismeler, miizigin farkli alanlarinda uzmanlasmis ti¢ farkl

kisiyle, farkli zaman ve mekanlarda gerceklestirilmistir. Teknik agidan android telefon

ses kayit uygulamasi araciligt ile sesli sOylesi niteliginde kayit altina alinan bu

goriismeler, daha sonra detayli ve bir siirece yayilmig periyodlar halinde metne

dokiilmistir. Goriismelerin 6n hazirhigi kapsaminda bu kisilerle yogun bir iletisim
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halinde kalinmis olup, tim bu goriismelerin zaman, mekan, sorularin tiirevi ve
sOylesilerin niteligi gibi detaylar hakkinda katilimcilarin bilgilendirilmesi dahil olmak
lizere tiim planlamanin titizlikle somut bir bi¢imde hayata gecirilmesi yaklasik dort aylik

bir siiregctir.
Daha detaylica ele alinacak olursa bu goriismeler;

- Hiiseyin Dobra ile 25.08.2022 Persembe giinii, 16:00-17:00 saatleri arasinda
Diizce/ Akcakoca’da,

- Bora Kenarci ile 31.08.2022 Carsamba giinii, 16:00-17:00 saatleri arasinda
Istanbul/Sartyer’de,

- Deniz Tuzcuoglu ile 21.09.2022 Carsamba giinii, 14:00-16:00 saatleri arasinda
Istanbul/Kadikdy’de gergeklestirilmistir.

4.3 Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Elde edilen veriler timden gelim yapilarak kodlara, kodlar kategorilere, kategoriler ise
temay1 olusturacak sekilde diizenlenerek igerik ve betimsel analiz araciligi ile elde

edilmeyi amaglamaktadir.
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5. BULGULAR

Aragtirmanin bulgularina ulagsmak i¢in tezin siirliliklar1 kapsamindaki teknolojinin
miizige etkileri kapsaminda alaninda uzman tii¢ farkli kisiden calisma sahalarina ait
bilgileri goriismeler cergevesinde elde ederek arastirmanin problemi ekseninde veriler
elde edilmeye ¢alisilmistir. Bu baglamda sorular alanlara 6zgii olmakla birlikte farkli
gorislerden veri havuzu elde edilmeye calisilarak aragtirmanin bulgularina ulasilmaya
calisilmistir. Bes farkli tema altinda on {i¢ kategori halinde goriismelerden tez ekseninden

hareketle veriler elde edilmesi hedeflenmektedir.

5.1 Zaman icerisinde Teknolojinin Gelisiminin Aranje ve Kayit Teknolojileri

Uzerine Olumlu Yénleri ve Olumsuz Yonleri Uzerinden Kiyaslamasi

[k tema cercevesinde teknolojik degisim ve yansimalarmin kayit teknolojilerinde nasil

karsilik buldugunun ortaya ¢ikarilmasi amaglanmastir.
5.1.1 Gecmis teknolojinin aranje ve kayit teknolojileri iizerindeki olumsuz yonleri

Tablo 1.Gegmis Teknolojinin Aranje ve Kayit Teknolojileri Uzerindeki Olumsuz

Yonleri
Kodlar Katihmci
Minimal Hata 1
Plug in Kisithilig 1
Projede Zaman Sorunu 1

Tablo 1 incelendiginde katilimci gegmis teknolojinin aranje ve kayit teknolojileri
tizerindeki olumsuz yonlerinden ikisini kayit esnasinda hatay1 diizeltme sansinin artmasi

olarak ifade etmektedir.

“(...)Bugiiniin teknoloji ve imkanlariyla yan yana koydugumuz zaman, hata
yapma liikksiiniin minimal oldugu, analog cihazlarin agirlikta oldugu bir

donemdi. Hatalar elbette diizeltilebiliniyordu ama bugiinkii gibi esneklik alani
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cok genis degildi(...)” “(...)Enstriimanda ya da seste (vokal) hatalar1 diizeltecek
programlar, plug-in’ler bugin oldugu gibi yaygin degildi ve

kisitliydi(...)”(Katilimei 1).

Tablo 1 incelendiginde geg¢mis teknolojinin aranje ve kayit teknolojileri tizerindeki

olumsuz yonlerinden birisinin projede zaman sorunu olarak agiklamustir.

“(...) 2000'li yillarin baglarmi igine alan donemin eksileri i¢inde sunu
sOyleyebilirim; Bilhassa proje bazli ¢alisilinca zaman agisindan sorunlar
yasamak ¢ok olastydi. Bugiin oldugu gibi seri ¢alisma sansi1 yoktu. Bir climleyi,
bir notayi tekrar tekrar, iyisi olana kadar ¢almak ve kaydetmek, sonra editlemek
(ayarlamak, kesip bigmek) gerekebiliyordu. Bu da daha fazla zaman, daha fazla
mesai demekti. Bugiin, belki de iki giinde bitire bilinecek bir kaydi, o donem bir

haftaya yaymak zorunda kaliniyordu(...)”(Katilimer 1).
5.1.2 Gecmis teknolojinin aranje ve kayit teknolojileri iizerindeki olumlu yonleri

Tablo 2.Gegmis Teknolojinin Aranje ve Kayit Teknolojileri Uzerindeki Olumlu Y énleri

Kodlar Katilimel

Kalite Gerekliligi 1

Tablo 2 incelendiginde katilimc1 gegmis teknolojinin aranje ve kayit teknolojisine
olumsuz etkilerinden yola ¢ikarak donemin teknolojisinin dezavantajlarinin
uygulayanlar1 agisindan avantaja da donebildiginden bahsederek konuya farkli agidan

yaklagarak olumlu bir noktaya deginmistir;

“(...)Bu hata yapma liikstintin yeterli olmayisi beraberinde miizisyene, aranjére
alaninda yeterli olmasi, belli bir esikte olmasi, yani iyi bir kalitede olmasi
gerektigi mantalitesini asiladi. Haliyle bu bilince erismis miizisyen de ¢alisti,
kendini gelistirdi. Ciinkii ¢calismazsa, ilerleyemezse oyunun disinda kalacakt.
Isin bu kismum diistinecek olursak teknolojik bakimdan olan bu kisithilik, mental
ve yetisel anlamda donanmiml, tecriibe sahibi miizisyenlerin yetismesine zemin

hazirladi(...)”
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5.1.3 Giiniimiiz teknolojisinin aranje ve kayit teknolojisine etkisinin olumlu

etkileri

Tablo 3.Giiniimiiz Teknolojsinin Aranje ve Kayit Teknolojisine Etkisinin Olumlu

Etkileri

Kodlar Katilima

Coklu Sanal Enstriiman

Hizli Zaman

Teknolojik imkan

Proje Alabilme

RPlRr R

Ticari Fayda

Tablo 3 incelendiginde katilimci giiniimiiz teknolojisinin aranje ve kayit teknolojisine
olumlu etkileri sorusuna verdigi cevapta sanal enstriimanlarin gelismesinin zamana

olumlu katkisinin oldugu ve bunun da ticari fayda getirdigini vurgulamstir.

“(...)Ciinkii artik Multienstrumanist (¢oklu sanal enstriiman ¢alimi) diye bir
program mevcut. Tim bu etkenleri kendi iclerinde degerlendirip,
diisiiniildiigiinde de artik her sey daha hizli bir bigimde ilerliyor. Isin zaman
kismina bakildiginda, bu durum o donemin, bugiine gore eksi niteligi tasidigini
gosterir. Ciinkli zaman artmasi daha fazla proje alabilme sans1 dogurur. Bu da

beraberinde ticari agidan fayda getirir(...)”(Katilimer 1).

5.2 Giiniimiiz Teknolojsinin Aranje ve Kayit Teknolojisine Vokal ve

Enstriimantal Uzerinden Katkilari

Bu tema ¢ergevesinde teknolojik gelismelerin {iretim bigimlerinde ne denli yer aldigiin

somut verilerine ulasilmaya calisilmaktadir.
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Tablo 4.Giiniimiiz Teknolojsinin Aranje ve Kayit Teknolojisinin Vokale Etkisi

Kodlar Katihmel
Google Translate 1
Android Sesle Sarki 1

Tablo 4 incelendiginde giliniimiiz teknolojisinin aranje ve kayit teknolojisinin vokale

etkisi sorusuna dair katilimer goriisii su sekildedir;

“(...)Soyle ki; Google Translate'de bulunan android kadin sesini, o ses dalgasint alip,
program araciligiyla o android sese sarki dahi séyletebiliriz. Artik bunu yapabilmek bile
miimkiin(...) ”(Katilimei 1).

5.2.1 Giiniimiiz teknolojisinin aranje ve kayit teknolojisinin enstriimantal etkisi

Tablo 5. Giiniimiiz Teknolojsinin Aranje ve Kayit Teknolojisinin Enstriimantal Etkisi

Kodlar Katihmcel
l\gzik Yazﬂ; Programi I A 1
Iyi Kullanim 1
Hakimiyet 1
Seckin miizisyenlik 1
Deger 1

Tablo 5 incelendiginde giiniimiiz teknolojisinin aranje ve kayit teknolojisinin

enstriimantal etkisi sorusuna dair katilimer goriisii su sekildedir;

“(...) Miizik yazilim programlarint ne kadar iyi kullaniyorsak, ne kadar hakimsek bu

programlara, yaptigimiz kayitlar o kadar kaliteli oluyor(...) ”(Katilimci 1).

Tablo 5’e gore katilimcinin ikinci izlenimi ise salt miizisyenligin arka planda kaldigidir,
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“(...) Soyledigim gibi; artik teknolojiyi kullanmayi iyi biliyorsak, miizisyenligin
ne esikte oldugunun pek de bir 6nemi yok. Segkin miizisyenlik tabi ki hala
devam ediyor, ama az evvel de belirttigim gibi ¢ok da bir degeri kalmadi. Bir is
yapilabiliniyorsa, o kisi, o miizisyen yeterlidir. Durum bu noktaya

geldi(...)”(Katilimer 1).

5.2.2 Giiniimiiz teknolojsinin aranje ve kayit teknolojisinin enstriimantal etkisi

ornegi

Tablo 6. Gliniimiiz Teknolojsinin Aranje ve Kayit Teknolojisinin Enstriimantal Etkisi

Ormegi
Kodlar Katihmc1
Midi Aparat 1
Ses Doniistiiriicii 1
Sinyal 1
Yapay 1
Gergege Yakin 1

Tablo 6 incelendiginde katilimcinin goriisleri su sekildedir;

“(...) yapacaginiz kayitta baska bir enstriiman da kullanarak aranjeye farkli bir
renk katmak istiyorsunuz. Bunun i¢in {retilmis baz1 midi aparatlar var. Bu
aparat1 gitarimiza takip, gitarda ¢aldigimiz climleyi, misal piyanoda calmisiz
etkisini yaratabiliyoruz. Ozetle bu aparat midi bir ses doniistiiriiciisii gorevi
istleniyor ve gitarin sinyalini piyanoya doniistliriiyor. Ve virtual (yapay)
olmasina ragmen seslerde hi¢bir bozukluk da olmuyor. Gergegine olduk¢a yakin

diizeyde oluyor(...)”(Katilimei 1).
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5.3 Sosyal Medyanin Aranje - Kayit Teknolojisi ve Miizige Etkileri

Gilinlimiiziin en yaygin kitle iletisim ag1 olan sosyal medyanin iiretim bi¢gimlerinde ne

denli yansidiginin ipuglarina ulagilmaya ¢alisilmaktadir.

5.3.1 Sosyal medyanin kayit ve miizik teknolojisine etkisi

Tablo 7.Sosyal Medyanin Kayit ve Miizik Teknolojisine Etkisi

Kodlar Katihmer
Giglii Servis Ag1 1
Hizli ve Seri Uretim 1
Emek verilen 1
Miizik insani 1
Gorev 1

Tablo 7’ye gore sosyal medyanin kayit ve miizik teknolojisine etkisi sorusu ¢ercevesinde

katilimcinin goriisleri su sekildedir;

“«

(...)insanlarda bu yapabilirim durumunun olusmasinda sosyal medyanin biiyiik bir pay!

var. Clinkii ¢ok gii¢lii bir servis agi sunuyor(...) ”"(Katilimer 1).
Devaminda ise katilimcinin goriisleri asagida bulunmaktadir;

“(...)Ama tiim bu seri tiretim ve hizli tiiketim odakli sisteme ragmen gergekten kalitel,
emek harcanmis olan is, diger yiizlerce sarkimin arasindan c¢ikip, kendini belli

ediyor(...) ”(Katilimei 1).
Son olarak ise miizik insanlarinin gérevinden bahsetmistir.

“(...) Bu konuyla alakali, biz miizik insanlarina, hatta iyi miizik dinleyicisi, miizik kiiltiirii
olan insanlara da gorev diistiigiinii diigiiniiyorum. Insanlarin kaliteli miizigi, kaliteli
miizisyeni  kesfetmeleri  konusunda  bir  farkindalik  yaratmamiz ~ gerektigini

diistintiyorum(...) ”(Katihmer 1).
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5.4 Tiirk Miiziginde Elektronik Alt Yapinin Yaygimnhg:

Miizik endiistrisinin i¢indeki elektronik alt yapinin ne denli yer aldig1 inceleme alanini

olusturmaktadir.
5.4.1 Elektronik altyapinin diizeyi

Tablo 8.Elektronik Altyapinin Diizeyi

Kodlar Katilimci
Ana Tur 1
Miizigin Degisimi 1
Analog 1
Dijital 1

Tablo 8’in incelemesine gore elektronik miizigin alt yap1 olarak giincel olarak yayginlig

su sekildedir;

“(...)Gerek miizige bakis acisimin degismesi, gerek ise teknoloji ile birlikte analog
cihazlarin agirlikh olarak dijitallesmeye gitmesinin etkisiyle, elektronik miizigin diger
miizik tiirlerinin de iginde yer yer var oldugunu goriiyoruz. Elektronik miizik bir ana

tir(...)” (Katihmer 2).

5.4.2 Elektronik miizik altyapisinin tarihsel olarak tiirk miizigindeki karsihg ve

konumu

Tablo 9.Elektronik Miizik Altyapisinin Tarihsel Olarak Tiirk Miizigindeki Karsilig1 ve

Konumu
Kodlar Katilime1
90’11 Yillar )
Deniz Arcak 2
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Yonca Evcimik 2

Tablo 9 incelendiginde katilmicinin goriisleri su sekildedir;

“(...)Yakin, o havada altyapil1 sarkilar vardi tabi ki. Ornek verecek olursak,
Deniz Arcak vardi. Sarkilarinin altyapilari, aranje mantigi elektronik miizige
yakindi. Eurodance tarzi havasi vardi. Yonca Evcimik vardi. Sarkilarinda
elektronik miizik tarzi hissediliyordu. 19901 yillarda tam olarak elektronik
miizik icra eden grup ya da miizisyenlerden s6z edemesek de bilhassa 90'larda
elektronik miizigin diinyada ¢ok popiiler olmasindan dolayidir muhtemelen,
Tiirkiye 'de ki pop miizik miizisyenlerinin bu tarzdan etkilenmis olduklarini
sOyleyebiliriz. Soyledigim gibi, 90'l1 yillar, elektronik miizigin diinyada ¢ikis
yaptig1 yillardi(...)” (Katilimei 2).

5.5 Giiniimiiz tiirk miiziginde elektronik miizik yapan sanatcilar, kullandiklar

tiirler ve yayginhgi

Tablo 10. Giintimiiz Tirk Miiziginde Elektronik Miizik Yapan Sanatgilar, Kullandiklar

Tiirler ve Yayginligt
Kodlar Katilmer
Birka¢ Miizisyen 2
Bediik 2
Emre Kinay 2
Bora Uzer 2
House 2
Deep House 2
Jabbar 2
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Mahmut Orhan 2

Tablo 10’a gore katilimcinin fikirleri su yondedir;

“(...) Evet. Tiirkiye 'de bu tarz1 giizel icra eden bir ka¢ miizisyen var. Bediik,
Erdem Kinay, Bora Uzer gibi. Yine elektronik miizigin i¢inde House, Deep
House miizige daha yakin olarak da Mahmut Orhan gibi, Jabbar gibi isimleri
ornek verebiliriz. Hande Yener'in bazi sarkilarini, bilhassa "Romeo" ve "Sopa"
y1 yeni ve yakin tarithli elektronik miizik 6rnekleri  olarak

degerlendirebiliriz(...)” (Katilimei 2).
5.6 Miizigin Degisimi ve Doniisiimiindeki Temel Etkenler

Tablo 11.Genis perspektifte miizigin temeldeki degisim sebepleri irdelenmektedir

Kodlar Katihmc1
Mﬁzik; itelik Degisimi y F{ 3 A
Farklilasma 3
Degisen Durumlar 3

Tablo 11°e gore katilimcinin aktardiklart su sekildedir;

“(..)llk bakista konuya biraz yiizeysel bakilinca, ilerleyen zaman ve degisen dénemler
etkisinde bir degisim oldugu goriiliir. Ama biraz derine inersek, aslinda miizigin kendi
icinde bir degisime ugramiy oldugundan daha ¢ok, miizik i¢inde aranilan niteliklerin

degistigini ve farklilagtigini goriiriiz(...)” (Katilimer 3).
5.6.1 Miizigin degisiminin sebeplerine verilebilecek 6rnekler

Tablo 12. Miizigin Degisiminin Sebeplerine Verilebilecek Ornekler

Kodlar Katilimal

1940 3
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Jazz 3

1950 3
Blues 3
Rock& Roll 3

Tablo 12 miizigin degisiminin sebeplerine verilebilecek ornekler kismina katilimci su

yonde cevap vermistir.

“(...)Aslinda bu durum 1940’11 yillarda da bdyleydi. Once Jazz miizik ortaya
cikt1. Icerisinde bulunan yokluk hissinin biraktig1 isyankar tavir diinyada bir etki
yarattl. Sonra 1950°1i yillarin sonlarina dogru Blues, daha sonra biraz daha sert
bir kimligi olan Rock&Roll ¢ikti. Miizik biraz daha sertlesti, biraz daha
elektroniklesti. Bu ve bunun gibi bir takim degisimler sonucunda aslinda aranan
ozelligin, hep yeninin bir dncekinden ve digerlerinden farkli olmasiydi. Bu
durum zaten haliyle miizigi de biitiiniinde bir degisime maruz

birakti(...)”(Katilimei 3).
5.6.2 Sinema ve dizi miizigindeki degisimlerin iiretim bi¢imi

Tablo 13.Sinema ve Dizi Miizigindeki Degisimlerin Uretim Bigimi

Kodlar Katihmci
Senaryo Okumast 3
Duygular Uzerine Tema 3

Sinema ve dizi miizigindeki degisimlerin liretimin bi¢imini igeren tablo 13’e gore

katilimcinin ifadeleri su yondedir;

“(...)Séyle oluyor; Onceden tabi ki senaryo geliyor. Okuyoruz. Notlarimizi
altyoruz. Bunun iki tip bir ¢alisma yontemi oluyor. Birincisi; Senaryoyu
okuyoruz. Oncelikle dizinin ana sarkisini yapryoruz (...) Bir ask temas1. Ya da

Ali ile Ayse’nin askinin sonunda Ayse Olilyor, ona gore bir tema miizigi
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hazithyoruz. Ozetle, farkli farkli duygulara gére miizik yapiyoruz. Yani
sahnelerdeki duygu degisimlerini tema miizikleriyle beslememiz isteniyor(...)”

(Katilimci 3).
5.7 Tartisma

Arastirmanin verilerine gore elde edilen bulgular neticesinde miizigin degisiminde gizli
rolii donemlerin farkli duygusal tepkimelere bunlarinda o donemi yasayan insanlar
aciklayan bir kompozisyon olarak miizige yansidigi 6n goriilmektedir Her donemin i¢inde
farkli duygular1 barindirmasinin miizikteki karsiliklarinin tarihin farkli donemlerinde
yayginlagan miizik tiirleri oldugu gézlemlenmistir. Gegmisten bugiine miizigin beslendigi
teknolojik gelisim, sosyal toplumsal, politik ve reel gergeklikler merkezinde miiziginde
kendi ekseninde buradan beslenerek insan 6zelindeki degisimin miizige yansidigi ortaya
cikmistir. Donemler arast duygu temelli gecislerin bir yansimasi olarak miizigin alt
yapisindaki teknolojik gelisimlerin farkli yansimalar1 oldugu gozlemlenmistir. Gliniimiiz
teknolojisinin artilar1 ¢ercevesinde liretimin ¢ok zenginlestiginin bunun ise istihdam bazl
projeler ve zaman kullanim1 a¢isindan miizik ¢alisma sahasinda gegmise nazaran olumlu
bir veri olarak ortaya c¢ikmaktadir. Teknolojinin kolayliginin seri iiretime olumlu
yansimasinin farkli bir iz diistimii olarak nitelik agisindan ge¢mise oranla salt miizikal
kaliteyi olumsuz etkiledigi ancak yine de kaliteli islerin ortaya cikabildigi ve bunun
sayisinin az olmasina ragmen toplum tarafindan bir sekilde fark edilebildigi sonucuna

varilmistir.
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6. SONUC VE ONERILER

Hizla degisen ve gelisen diinya, diisiiniis bicimlerini ve akimlar1 dogururken, bu durumun
yansimasi miizigi de etkilemistir. Bu yilizdendir ki, donemsel olarak miizik de gerek tarz,
gerek ses, gerekse de isin mutfak kismindaki teknolojik materyalleri olsun, hep kendi
icinde bir degisime maruz kalmistir. Bu degisime ayak uydurmaya calisan insanoglu ise
yasadig1 toplum, kiiltiirel yapi, cografik, sosyo ekonomik ve politik sartlar ekseninde
miizik tarzlarimi belirlemistir. Bir bakima miizik, insanin yasam tarzi olmustur. Bu yasam
tarz1 ekseriyetle, geleneksel akim medyanin alisilagelmis servisinden ¢ok daha hizli ve
cok daha etkilesimli olan sosyal medya dongiisiinii fazlasiyla 6ziimsemistir. Yasam
tarzina iyiden iyiye entegre olmus bu yeni ¢ag medya anlayisi, beraberinde cabuk

erisebilme ve hizli tiiketme aligkanliini topluma kabul ettirmistir.

Bu aragtirmada Frankfurt Okulu disiiniirlerinin yam1 sira ¢agdaslarinin ve konu
baglaminda ilk detayli analiz ve elestirel sdylemleri de dikkate alinarak problemin 6ziine
saglikli ve yapict bir dil kullanilarak inilmeye ¢alisilmistir. Kiiltiir ve kiltiiriin
metalagmasi ayn1 zamanda sanatin toplumdan uzaklasarak daha ticari kaygilar giidiilerek
imal edilmesine neden olmustur. Durum bu minvalde sekil almigken, genel perspektifte
tarihsel siirecler boyutunda da konu islenerek, diin ve bugiin arasinda, miizigin ne gibi ve
nasil bugiinkii karakterini aldigin1 ve insanlarin daha genel boyutta toplumlarin miizik
algisinin, begenisinin, aligkanliginin nasil degisim ve dontlistimlere ugradigini detaylica
arastirmanin sinirliklar1  dahilinde degerlendirerek bu arastirmaya 1sik tutulmak

istenmistir.

Kapital ve modernize 6ncesi ¢cagda kaynagini daha geleneksel, daha tinsel ve ritiiel bir
formdan alan kiiltiirlin bas Ogesi miizik, bu caglarda toplumun belli bash kisileri
tarafindan (halk ozanlar1, din adamlar1) tek ¢algili veya tek vurgulu aletlerle icra edilerek
bir sanat veyahut ticari kaygi glidiilmeden giindelik toplum yasaminin énemli bir kiiltiir
bileseni olarak karsimiza ¢ikmistir. Daha sonralar1 6zellikle Avrupa Kitasindaki reform
hareketlerinin sanata ve kiiltiire yansimasi kacinilmaz olmus olup, kendinden sonra gelen
ticari olguya zemin hazirlamistir. Sanata gergek degerinin atfedilmesi de bu ¢agda ortaya

cikmis olup, klasik donemin mihenk tasi olmus isimleri sanatin biitiin dallarinda ortaya
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cikarmistir. Miizik de bu sanat akimlarindan feyz almis ve bugiine yakin yapisinin

olugmasinda biiyiik bir etken olusturmustur.

Kiiltiir ve miizik tiretim-tiiketiminin kitlesel bir boyut kazanmasi ilk olarak 19.yy’a kadar
dayanir. ABD, New York merkezli baz1 sirketler, miizik eserlerinin g¢ogaltilmasi,
muhafaza edilmesi ve tiim diinyaya dagitilmasi gibi alanlara dair adimlar atarak, belki de
bu endiistrilesmenin bir baska deyim ile metalasma haline gelmesinin temellerini
olusturmuslardir. Endiistrinin  bir diger asamasi olarak radyo ve televizyon
teknolojilerinin kitlesel boyutta sagladig: erisim kolaylig1 belki de bu hizli erisim odakl
bakisi insanogluna sunarak, bugiin iginde bulundugumuz teknoloji ¢aginin en giiglii
materyallerinden olan sosyal medya kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
Toplumlarin her giin degisen ve gelisen teknolojik durumu agisindan bakildiginda, sanat
ve onun meyveleri olan kiiltiirel tirlinler, gorsel bir boyut kazanmis olup, seri liretim ve
tiiketim odakli belirleyici bir sirkiilasyonun pargast haline doniiserek, Adorno’nun deyimi
ile “’metalagsmiglardir’’. Her kapital diizende oldugu gibi bir esyanin veyahut bir hizmetin

ticari kaygisi, sanatta da kendini iyiden iyiye hissettirmistir.

Miizik sektoriindeki degisimi tetikleyen teknolojik araclar, insanlarin miizik dinleme
aligkanliklarin1 degisime ugratmig, kiiltiirel ve sanatsal anlamda yasam tarzlarini
giincellemistir. Teknoloji ve sosyal medya aglarinin hizli servis edebilme kabiliyetine
dayali bu yeni¢ag anlayisi, bir agidan bakildiginda insanlarin miizige dair alg1 ve

begenilerini degistirmistir.

45°1ik olarak adlandirilan tas plaklardan, A yiizii B yiizii gibi terimleri insanoglunun
hayatina sokan banth kasetlere, kaset doneminden, tek tus ile sarki atlatma kolayligini
bize ilk gdsteren CD (Compact Disc) doneminea kadar olan siiregte, bugiline gore
kiyaslandiginda, miizigin daha somut, fiziki yOniinii yasanmis oldugu goriilmektedir.
llerleyen dénemlerde “’mp3”’ teknolojisinin hayatin i¢inde miizige dair biiyiik bir etki
elde etmesi ile birlikte, artik albiim kapagina dokunmay1 unutan, sarki sayisindan ziyade
kilobayt ve megabayt gibi terimleri telafuz etmeye baslanan bir dénemin temelleri
atilmaya baslanmistir. Albiim satiglarini biiyiik bir sekteye ugratan mp3, belki de miizik
sektoriiniin gelisen ve ilerleyen teknolojinin gdlgesinde biiyiik bir ivme kaybetmesinde

ciddi bir rol istlenmistir. Hal bdyle olunca artik yapimcilar yeni ve yetenekli
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miizisyenlere yatirim yapmaktan kag¢inir olmus ve sektoriin belirleyici dinamikleri ¢cagin
istekleri ve yeniliklerine gore sekillenmistir. Bir bakima miizik yapimeciliginin bakis agist
degismistir. Sosyal medya mecralarinda bir¢ok miizisyen ve miizisyen adaymin
kendilerini tanitmaya ¢alistig1 ortamlar meydana gelmistir. Isin 6zii miizikle ilgilenen
kisilerin kendi kendisinin yapimcist oldugu yeni bir anlayisin hakim oldugu bir durum

soz konusudur.

43



KAYNAKLAR
Adorno, T. (2003). Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diisiiniirken. Cogito Dergisi (36)
Adorno, T. (2018). Miizik Yazilari. (S. Oztiirk, Cev.) Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari

Akbas, A. (2002). Arabesk Kavgasi Yine Alevlendi, Hiirriyet, Erisim Tarihi: 20 Mart
2023. https://www.hurriyet.com.tr/qundem/arabesk-kavgasi-yine-alevlendi-
68361 adresinden alindi.

Akkol, M. L. (2018). Miizik Sosyolojisinde T.W. Adorno'nun Yeri. Alternatif Politika.
Erisim Tarihi: 20 Aralik 2022. https://alternatifpolitika.com/makale/muzik-

sosyolojisinde-t-w-adorno-nun-veri adresinden alind.

Aydin, T. (2011). Unkapan1 Plakcilar Carsisinin Miizik Uretimi Acisindan Mekénsal
Olarak Ele Alinmasi. Erisim Tarihi: 01 Mart 2023
https://www.academia.edu/6029491/Analyzing_Album_Market of UNKAPAN

| as a Site in Terms of Musical Production adresinden alindu.

Boliikbas, D. K. (2022). Dijitallesen Miizik Sektdriinde Cevrim I¢i Miizik Platformlari:
TRT Dinle Ornegi. Asya Studies. FErisim Tarihi: 15 Ocak 2023.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/asya/issue/69175/1030479 adresinden alind1.

Diiriik, E. F. (2011). 33 Tiirk Popiiler Miizik Uretimi ve Uriinlerindeki Karma Yapiy1
Hazirlayan Toplumsal ve Miiziksel Etkenler. Sosyal ve Beseri Bilimler Dergisi
Cilt 3, No 1, 2011 ISSN: 1309-8012 (Online) Erisim Tarihi: 15 Subat 2023.
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/117251 adresinden alind1.

Erhat, A. (1972). Mitoloji Sozliigii (Birinci Basim), Istanbul: Remzi Kitabevi.

Habermas, J. (2003). Kamusalligin yapisal dontisiimii. (T. Bora ve M. Sancar, Cev.).

Istanbul: Iletisim Yayinlari.

44


https://www.hurriyet.com.tr/gundem/arabesk-kavgasi-yine-alevlendi-68361
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/arabesk-kavgasi-yine-alevlendi-68361
https://alternatifpolitika.com/makale/muzik-sosyolojisinde-t-w-adorno-nun-yeri
https://alternatifpolitika.com/makale/muzik-sosyolojisinde-t-w-adorno-nun-yeri
https://www.academia.edu/6029491/Analyzing_Album_Market_of_UNKAPANI_as_a_Site_in_Terms_of_Musical_Production
https://www.academia.edu/6029491/Analyzing_Album_Market_of_UNKAPANI_as_a_Site_in_Terms_of_Musical_Production

Horkheimer, T.W. Adorno. (2010). Aydinlanmanin Diyalektigi. (E. O. Nihat Ulner, Cev.)
Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.

Kale, A. (2019). Kale, A. (2019). Bir Goriintiilii (Display) Reklam Alani Olarak
Cevrimi¢i Miizik Platformu Ornegi: Spotify. Uluslararasi Halkla Iliskiler ve
Reklam Calismalar: Dergisi, 131-146.

Karsici, G. (2010). 1970-1990 Yillar1 Arasindaki TRT Sansiirii, Folklor/Edebiyat, cilt:16,
say1:61,2010/1 Miizik Tiirlerine Ideolojik Yaklasim: Erisim Tarihi: 12 Ocak 2023
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/255255 adresinden alindi.

Kaygisiz, M. (1999). Miizik Tarihi-Baslangictan Giiniimiize Miizigin Evrimi. Istanbul:
Kaynak Yaynlari.

Marcuse, H. (1991). Karsidevrim ve Baskaldiri. (V. E. G.Koca, Cev.) Istanbul: Ara
Yayincilik.

Merig, M. (2006). Pop Dedik. Istanbul: Iletisim Yayinlari,

Oskay, U. (2001). Miizik ve Yabancilasma: Aristo, Huizinga ve Adorno acisindan bir On
Calisma. Istanbul: Der Yayinlari.

Ozbek, M. (2003), Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, Ankara: Iletisim Yay.
Said, E. (2005). Miizikal Nakislar. (G. C. Giiven, Cev.) Istanbul: Agora Kitaplig1.

Satir, C. O. (2014, 7 17). Adorno Uzerine. Erisim Tarihi: 30. Ocak 2023

http://omercans.blogspot.com/2s014/07/adorno-uzerine.html adresinde alindi.

Sayimmer, 1., Turhan, S. (2017). Kitlesel Miizik Endiistrisinin Yeni Medya Araciliiyla
Bireysel Endiistriye Doniisiimii — YouTube Miizik Kanallar1 Ornegi. Erisim
Tarihi: 24. Ocak 2023.
https://mail.google.com/mail/u/0/?tab=rm&ogbl#inbox/FMfcgzGsnLFKQQnStP
zZHbNNDmMHTPwvCL?projector=1&messagePartld=0.1 adresinde alind1.

Shuker, Roy (1998). “Marketing and Mediating Popular Music: the European Popular
Music Industry”, The Media: An Introduction i¢inde, ed. Adam Briggs ve Paul
45


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/255255
http://omercans.blogspot.com/2s014/07/adorno-uzerine.html

Cobley, Longman Yay. Erisim  Tarihi: 20 Subat  2023.
https://derqgipark.org.tr/tr/download/article-file/937234 adresinden alindi.

Sonnega, W. (1995). Morphing borders: The remanence of MTV. TDR (1988-), vol. 39,
no. 1 (Spring, 1995), pp. 45-61. Cambridge: The MIT Press.

Tutkun, R. T. (2011). Kiiltiir Endiistrilerinin Bir Arac1 ve Uriinii Olarak MTV Avrupa ve
MTV Tiirkiye. Erigim Tarihi: 22 Subat 2023.
http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/TEZ/51222.pdf adresinden alindi.

Yelken, R. (2013). Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Tartismak ya da Popiiler Kiiltiirle
Hesaplasmak. (D. Alver, Dii.) Ankara: Hece Yayinlari.

Yildirim, A., Simsek, H. (2021). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéontemleri. Istanbul:
Seckin Yayimcilik

Yilmaz, A. (2020). Radyo ve Sosyal Medya Yakinsamasi: TRT Radyo ve TRT FM’in
Facebook ve Twitter Pratikleri. Erisim Tarihi: 12 Subat 2023.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/937234 adresinden alindi.

46


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/937234
http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/TEZ/51222.pdf

EKLER
Ek 1. Roportaj Kesitleri

Tez kapsaminda ti¢ kisi ile yapilan roportajlarda katilimeilarin miizik sektorii igerisindeki
calisma alanlarinin farklilig1 sebebi ile alana 6zgii bakis agisi tizerinden siiflandirilarak
sorular bu yonde kategorize edilmistir. Bu dogrultuda hazirlanan sorular ve igeriklerinde
alanlarma 6zgii degiskenlikler s6z konusudur. Bu boliim kapsaminda tez i¢in veriye
dontisebilen roportaj kesitleri yer alarak sinirlandirilmis ve boylelikle farkli verilerin tek

bir ¢at1 altinda toplanmas1 amaglanmustir.

Katihme 1: Hiiseyin Dobra — Aranje ve Kayit Teknolojileri Uzerine Roportaj Kesitleri
“Arastirmaci: Kiiciik yaslardan beri miizigin i¢indesiniz. Biraz kendinizden bahseder misiniz?”

“H D: Merhaba. Ben Hiiseyin Dobra. 20 yildan fazla bir zamandir profesyonel olarak miizigin
icindeyim. Ana enstriimamim basgitardwr. Yillardr sahnede grup ve miizisyenlere bas gitarist
olarak eslik ediyorum. Bu isimleri oOrneklendirecek olursak; Ulas Emre Ozcan, Soner
Sartkabadayi, Aleyna Tilki ve su an hali hazirda Diizce, Zonguldak ve Bolu c¢evresinde
konserlerimize devam ettigimiz Kaset grubu diyebilirim. Sahnenin yaninda stiidyo miizisyenligini
profesyonel diizeyde icra ediyorum. Hatirladigim kadariyla, stiidyo miizisyenligine ilk olarak
1999 sonlarr 2000 yihimin baslar: gibi adim atmistim. O periyotlarda ilk masaiistii bilgisayarimi
edinip, miizik yazilim programlar aracihgiyla kayit yapmaya bagsladim. Ilk diizenlemelerimi

yaptigim zamanlar 2000 yilinin baslar: diyebilirim.”

Arastirmact: Ilk olarak size yoneltmek istedigim soru su; 20 yil teknolojinin hizini éne alirsak,
gercekten uzun bir siire. Degisimin olabilecegi ve kendisini fazlasiyla hissettirebilecegi bir zaman
dilimi. Bugiinle ge¢mis donemlerin teknolojisini karsilastirdiginizda iiretim agisindan olumlu ve

olumsuz yonler sizce nelerdir?”

“H D: Oncelikle artilarina deginmek isterim. Bugiiniin teknoloji ve imkanlariyla yan yana
koydugumuz zaman, hata yapma liiksiintin minimal oldugu, analog cihazlarin agirlikta oldugu
bir donemdi. Hatalar elbette diizeltiliyordu ama bugiinkii gibi esneklik alant ¢ok genis degildi.
Enstriimanda ya da seste vokal hatalar diizeltecek programlar, plug-in'ler bugiin oldugu gibi
yaygwn degildi ve kisitlyydi. Yani disaridan bu hata yapma liikstintin minimal olmasi bir dezavantaj

gibi algilanabilir ama ben olaya baska bir bakis a¢isiyla yaklasiyorum. O da sudur ki; bu hata
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yapma liiksiiniin yeterli olmayisi beraberinde miizisyene, aranjore alaminda yeterli olmasi, belli
bir esikte olmasi, yani iyi bir kalitede olmasi gerektigi mantalitesini asiladi. Haliyle bu bilince
erismis miizisyen de ¢alisti, kendini gelistirdi. Ciinkii ¢calismazsa, ilerleyemezse oyunun disinda
kalacakti. Isin bu kismini diisiinecek olursak teknolojik bakimdan olan bu kisithlik, mental ve
yetisel anlamda donanmimh, tecriibe sahibi miizisyenlerin yetismesine zemin hazirladi. Bu konuyla

alakali fikrim bu yonde.”

“Arastirmaci: Yillardir miizigin icinde olan birisi olarak sunu soyleyebilirim ki; bu hatalar: hizli
yoldan diizelten programlar agirliklt olarak da ses (vokal) iizerinde uygulaniyor. Sizin de
degindiginiz gibi teknolojinin sagladigi kolayliklarin var oldugunun bilinci, miizisyeni tembellige
itebilir. Autotone diye bir program mevcut. Sesteki biitiin piiriizleri, detoneleri, siirtoneleri aninda
diizeltiyor. Bu baglamda teknolojik gelisimin vokal iizerindeki etkileri iizerine diistinceleriniz

nelerdir?”

“H D: Evet. Kesinlikle oyle. Hatta bu durumu biraz abartabiliriz de. Soyle ki; Google
Translate'de bulunan android kadin sesini, o ses dalgasini alip, program araciligiyla o android

sese sarki dahi soyletebiliriz. Artik bunu yapabilmek bile miimkiin.”

“Arastirmact: Teknolojnin kusurlar belli oranda értebildigi ortaya ¢tkabilir bu durumda. Buda

cesitli tartismalar: beraberinde getiriyor. Bu konuyu biraz acarsak ne diisiiniiyorsunuz?”’

“H D: Kesinlikle éyle. Zaten artik durum bu séyledigine geldi. Ne yazik ki dyle. Ote yandan, diger
konuya gelecek olursak, 2000'li yillarin baglarimi igine alan donemin eksileri i¢inde sunu
soyleyebilirim,; Bilhassa proje bazli ¢alistlinca zaman agisindan sorunlar yasamak ¢ok olasiydi.
Bugiin oldugu gibi seri ¢alisma sanst yoktu. Bir ciimleyi, bir notay tekvar tekvar, iyisi olana kadar
calmak ve kaydetmek, sonra editlemek (ayarlamak, kesip bi¢mek) gerekebiliyordu. Bu da daha
fazla zaman, daha fazla mesai demekti. Bugiin, belki de iki giinde bitire bilinecek bir kaydi, o
donem bir haftaya yaymak zorunda kaliniyordu. Hatirlyyorum. 2000'li yillarin baslarinda, stiidyo
kaydina girdigim zaman, yeri geldiginde bir ciimleyi 100-150 defa ¢aldigim oluyordu. Ciinkii
programlar, icinde bulunan plug-in'ler yetersiz, bugiin oldugu gibi genis kapsamli vst'ler yoktu.
Kaydettigin ses dosyasumin tizerinde yeterli diizeyde degisiklik, diizeltme yapma imkdanin yoktu ya
da kisithydr. Bununla birlikte fazla diizeltme imkdanin olmadigi icin gitardan bilgisayara
yolladigin sinyalin iyi olmast gerekiyordu. Bunlardan miitevellit kaydi yaptigin enstriiman
elektrik gitar, akustik gitar, bas gitar... Her ne ise, o enstriimamimn da iyi kalitede olmasi
gerekiyordu. Iyi bir gitar da maddi bir kiilfet demekti. Bugiin ise yapilacak kaydin durumuna gore,
eger ¢ok karakteristik, ekstrem bir durumu yoksa gitara bile ihtiyaciniz kalmayabiliyor. Ciinkii

artik Multienstrumanist (¢oklu sanal enstriiman ¢alimi) diye bir program mevcut. Tiim bu
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etkenleri kendi i¢lerinde degerlendirip, diisiiniildiigiinde de artik her sey daha hizli bir bigimde
ilerliyor. Isin zaman kismina bakildiginda, bu durum o donemin, bugiine gore eksi niteligi
tasidigimi gosterir. Ciinkii zaman artmast daha fazla proje alabilme sansi dogurur. Bu da
beraberinde ticari agidan fayda getirir. Projeyi yetistirememe durumu bugiiniin teknolojik
imkanlar: sayesinde minimale iner. Bu a¢idan bakildiginda da o donem, bugiine gore

dezavantajlar icerir.”

“Arastirmaci: O halde sunu soyleyebilir miyiz? Iyi bir vst programiyla, yeterli plug-in 'ler
yardimiyla, giizel bir gitar simiilasyonu bulup, bunu midi-klavye (vst,plug-in programlari
araciligiyla sanal enstriiman calimini saglayan cihaz) araciligiyla calip, kaliteli gitar kayitlar
alabilmek artik miimkiin mii? Konuyu enstriiman bazinda alt yapisal olarak nasil

degerlendirirsiniz?

“H D: Kesinlikle miimkiin. Artik teknoloji bu imkdm bize fazlasiyla veriyor. Hatta konuya séyle
bir parantez a¢gmak isterim. Diyelim ki kayitta kullandigimiz enstriiman elektrik gitar. Lyi kotii
elektrik gitara hakimsiniz. Ama yapacaginiz kayitta baska bir enstriiman da kullanarak aranjeye
farkl bir renk katmak istiyorsunuz. Bunun igin tiretilmis bazi midi aparatlar var. Bu aparati
gitarimiza takip, gitarda caldigimiz ciimleyi, misal piyanoda ¢almisiz etkisini yaratabiliyoruz.
Ozetle bu aparat midi bir ses déniistiiriiciisii gorevi iistleniyor ve gitarin sinyalini piyanoya
downiistiiriiyor. Ve virtual (yapay) olmasina ragmen seslerde hicbir bozukluk da olmuyor.

Gergegine oldukga yakin diizeyde oluyor.”

“Arastirmaci: Teknolojiye hakim bir miizisyenin o zaman kendi miizik tiretimini yapmasi ¢ok da

uzak degil. Siz ne diigiiniiyorsunuz?

“H D: Kesinlikle. Artik her sey agirlikli olarak teknolojiyi kullanma odakli oldu diyebiliriz. Miizik
yazilim programlarint ne kadar iyi kullaniyorsak ne kadar hakimsek bu programlara, yaptigimiz
kayitlar o kadar kaliteli oluyor. Teknoloji odakli sistem zamanla miizisyenligi de ikinci plana itti.
Yetecek kadar, belli bir seviyede miizikal yetimiz varsa, bunun yaminda miizik yazilim
programlarint iyi seviyede kullanabiliyorsak, taniyorsak, miizisyenligimizin yalnizca yetecek
kadar olmasi yeterli oluyor. Stiidyo miizisyenligine ilk basladigim yillarda az evvel de bahsettigim
gibi imkanlar kisitlyydi. Tamam, yine hatalar: diizeltebiliyorduk ama bu kesme bi¢me, edit isini
belli bir diizeyde yapma imkanimiz vardi. Bu yiizden bir sarkinin altyapisini olusturduktan sonra
sarkicimin sarkyyt iyi okumasi, niians dedigimiz, sarkinin ruhuna uygun vurgu ve heceleme sekliyle
sarkiya bir kimlik kazandirmasi, aym sekilde enstriimanistlerin enstriimanlarina hakim olmast,
kayitta ivi calmalari, tonemaisterin (ses miihendisi) kaydi iyi almasi gerekiyordu. Ozetle, genel

olarak miizisyenin isini iyi hatta ¢ok iyi yapmast gerekiyordu. Calinan kayitlar: belli bir yere
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kadar editleme sansimiz vardi ama bilgisayara giden sinyali degistirme sansimiz yoktu. Bu
yiizden her seyin olabileceginin en iyisi olmasi esasti. Bugiin ise bilgisayara koétii bir sinyal dahi
gitmis olsa bunu bazi teknolojik miidahalelerle diizeltebiliyoruz. Soyledigim gibi; artik teknolojiyi
kullanmayr iyi biliyorsak, miizisyenligin ne esikte oldugunun pek de bir énemi yok. Seckin
miizisyenlik tabi ki hald devam ediyor, ama az evvel de belirttigim gibi ¢cok da bir degeri kalmadi.

Bir is yapila biliniyorsa o kisi, o miizisyen yeterlidir. Durum bu noktaya geldi.”

Arastirmaci: Bu degerin azalmasina, bir ¢okluk olusmasinin da etki ettigini sdyleyebilir miyiz?

Sizce sosyal medyanin miizige ve kayit teknolojilerine ne gibi etkileri olmustur?

“H D: “Hiiseyin Dobra: Evet. Bu kalabalik bir yerde bakis acisimi degistirdi. Miizisyenin,
yvalnizca is gorebiliyor olmasi yeterli goriindii. Cok iist seviyede olmasinin aranmadigi bir ortam
olustu. Soyledigin gibi insanlarda bu yapabilirim durumunun olusmasinda sosyal medyanin
biiyiik bir payr var. Ciinkii ¢cok giiclii bir servis agi sunuyor. Bu hizli gelisen ag, her giin belki de
yiizlerce yeni sarkimin yayinlanmast icin ortam olusturuyor. Insanlarda, bizde, hangisini
dinleyeyim, hangisini kesfedeyim diye bir kargasamn igine giriyoruz. Belki bu durumdan dolay,
gercekten miizikal deger tastyan igler de goz oniine ¢itkamiyor. Ama tiim bu seri tiretim ve hizli
tiiketim odakli sisteme ragmen gercgekten kaliteli, emek harcanmis olan is, diger yiizlerce sarkinin
arasidan ¢ikip, kendini belli ediyor. Bir sekilde kulagimiz ona gidiyor. Bu sekilde bir sarkiy
kesfettigimizde aragtrmak gerekir. Arastrdigimizda, yapilan o isin mutlaka birka¢ giinde
yapilmadigini, arka planda biiyiik emekler oldugunu, belli siire¢lerden gegmis oldugunu goriiriiz.
Cok biiyiik olastlikla bu boyle olacaktir. Bu da su anlama gelir;, Gergekten emek verilen is, bir
sekilde digerlerinin aralarindan siyriliyor. Bu konuyla alakali, biz miizik insanlarina, hatta iyi
miizik dinleyicisi, miizik kiiltiirii olan insanlara da gorev diistiigiinii diisiiniiyorum. Insanlarin
kaliteli miizigi, kaliteli miizisyeni kesfetmeleri konusunda bir farkindalik yaratmamiz gerektigini
diigiiniiyorum. Misal ben goyle yapiyorum; g¢evremdeki miizisyen olmayan insanlara, egim,
arkadaglarim, annem, babam, akrabalarima yeni ¢ikan, iyi buldugum miizikleri éneriyorum.
Hatta, séyle bir sey yaptim; Dua Lipa'nin yeni sarkisi ¢ciktiginda, arabasinda dinlesin diye flas
bellege yiikleyip babama verdim. Ona alissin, kulag iyi miizige gitsin diigiincesiyle yaptim. Belki
dinliyor, belki dinlemiyor ama ben iyi miizik dinlemesine destek oluyorum. Kotii miizik
dinlemesin, onu dinlesin istiyorum. Arkadaslarima, kardeslerime, ¢cevremdeki diger insanlara da
bu sekilde oneriyorum. Ciinkii profesyonel diizeyde miizigin icinde olan biri olarak, benim bu
sekilde onerilerde bulunmam onlarda bir etki yaratyyor, merak uyandiriyor. Yani burada aslinda
bize de gorev diisiiyor. Biz, iyi miizigi ¢evremizdeki insanlara dinlettirmeliyiz. Bakin ben bu
sarkuyn, bu miizigi dinledim, begendim, siz de dinleyin, belki de hosunuza gider demek, onlart
kaliteli miizige yonlendirmek, genel ¢ercevede bizi daha iyi miizige yaklagtirabilir.”
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“Arastirmaci: Sdylemek istediginiz, eklemek istedigin herhangi bir sey var mi?”

“H D: Cok tesekkiir ederim. Benim icin ¢ok keyifli bir séylesiydi. Umarim giizel yerlere

’

dokunmusuzdur.’

“Arastirmaci: Kesinlikle 6yle. Orasi muhakkak. Ben tesekkiir ederim.

Katihma 2: Bora Kenarci — Elektronik Miizik Uzerine Roportaj Kesitleri

“Aragtirmaci.: Elektronik altyapili miizik alaninda uzun zamandwr ¢alismalariniz devam ediyor.
Ama dilerseniz oncelikle kendinizi tamitin. Zira, insanlarin akillarinda daha cok sahne isminize

>

asinadr.’

“B K: Merhaba. Ben Bora Kenarci. Siz beni daha ¢ok sanatgt ismim Jibago olarak biliyorsunuz.
1978, Istanbul dogumluyum. Yaklasik 25 yillik bir siiredir elektronik miizikle ugrasiyorum.
Elektronik miizik altyapul besteler yapryorum. Elektronik miizigi kisaca tanitmak gerekirse, dijital
ortamda ¢esitli daw ve vst programlariyla yapilan, "Trance, House, EDM (Elektronic Dance
Music)" gibi alt kategorileri olan, yaklasik 150 yullik bir ge¢cmisi bulunan, diinyada ve tilkemizde
de ¢ok yaygin bir miizik tiirti. Ancak ¢ok etkin oldugu, ivme kazandigi yillar: ele alacak olursak,
bu baglamda 1990 ve sonrasimi kabul edebiliriz. Benim yaptigim miizigi daha ¢ok Melodik
Trance, Dream Trance gibi tiirler ile ozdeslestirebiliriz. Miizigimde insana dair, duygulari,
yasanmuglklari, ya da yasanma arzusunda olan olgulari melodilere dokerek, teknik baglamda

dort dort(4/4) ritimler iizerinden insanlara dinletmeye, sunmaya ¢alistyorum.”

“Arastirmaci: Elektronik miizigin giincel miizigin icerisindeki yeri hakkindaki diigiinceleriniz

nelerdir?” Olduk¢a yer aldigini séyleyebilir miyiz?

“B K: Tabi ki. Séyleyebiliriz. Gerek miizige bakis agisinin degismesi gerek ise teknoloji ile birlikte
analog cihazlarin agirlikli olarak dijitallesmeye gitmesinin etkisiyle, elektronik miizigin diger
miizik tiirlerinin de i¢inde yer yer var oldugunu goriiyoruz. Elektronik miizik bir ana tiir. Onunda,

kendi icerisinde bircok tiirii mevcut.”
“Arastirmacr. Elektronik miizigin Tiirkiye tarihindeki siireci nasildir? Uygulayicilari kimlerdir?

“B K: 1990'li yillarda ¢ok fazla bir isim yoktu. Acik¢ast su anda da yok. Ama tam olarak
diinyadaki elektronik miizigin karsiligi niteliginde olmasindan séz ediyorum. Yakin, o havada
altyapili sarkilar vardi tabi ki. Ornek verecek olursak, Deniz Arcak vardi. Sarkilarinin altyapilar,
aranje mantigi elektronik miizige yakindi. Eurodance tarzi havast vardr. Yonca Evcimik vardi.

Sarkilarinda elektronik miizik tarzi hissediliyordu. 1990'li yillarda tam olarak elektronik miizik
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icra eden grup ya da miizisyenlerden soz edemesek de bilhassa 90'larda elektronik miizigin
diinyada ¢ok popiiler olmasindan dolayidir muhtemelen, Tiirkiye 'de ki pop miizik miizisyenlerinin
bu tarzdan etkilenmis olduklarint séyleyebiliriz. Soyledigim gibi, 90'li yillar, elektronik miizigin
diinyada ¢ikis yapuigi yillardi.”

“Aragtirmaci: Sizce su anda elektronik miizigi icra eden birileri var midir?

“B K: Evet. Tiirkiye 'de bu tarz1 giizel icra eden birkag miizisyen var. Bediik, Erdem Kinay, Bora
Uzer gibi. Yine elektronik miizigin icinde House, Deep House miizige daha yakin olarak da
Mahmut Orhan gibi, Jabbar gibi isimleri érnek verebiliriz. Hande Yener'in bazi sarkilarini,
bilhassa "Romeo" ve "Sopa" yi yeni ve yakin tarihli elektronik miizik ornekleri olarak

degerlendirebiliriz.”
“Arastirmaci: Cok tesekkiir ederim.”

“Bora Kenarci: Ben tesekkiir ederim.”

Katihme1 3: Deniz Tuzcuoglu — Dizi ve Film Miizikleri Uzerine Roportaj Kesitleri

“Arastirmaci: Cok uzun bir zamandwr miizik sektoriiniin icinde yer aliyorsunuz. Bilhassa, dizi ve
film miizikleri denilince akla gelen ilk isimlerdensiniz. Aym zamanda Dért x Dort grubunun
kurucusu ve solistisiniz. Oncelikle daha genis olarak, bu arastirmamn genel konseptine iliskin
bir bicimde donemsel olarak miizigin degisiminden konusalim. Sizin bakis acinizdan bir durum

degerlendirmesi yapar misiniz?

“D T: Ilk bakista konuya biraz yiizeysel bakilinca, ilerleyen zaman ve degisen donemler etkisinde
bir degisim oldugu goriiliir. Ama biraz derine inersek, aslinda miizigin kendi i¢inde bir degisime
ugramis oldugundan daha ¢ok, miizik icinde aranilan niteliklerin degistigini ve farklilastigim
gortiriiz. Farklilagsmasindan ziyade, insanlarin farkly olarak degerlendirebilecekleri tiirevde
niteliklerden soz ediyorum. Ashnda bu durum 1940°h yillarda da béyleydi. Once Jazz miizik
ortaya ¢ikt1. Icerisinde bulunan yokluk hissinin biraktig isyankar tavir diinyada bir etki yaratt.
Sonra 1950°li yillarin sonlarina dogru Blues, daha sonra biraz daha sert bir kimligi olan
Rock&Roll ¢ikti. Miizik biraz daha sertlesti, biraz daha elektroniklesti. Bu ve bunun gibi birtakim
degisimler sonucunda ashinda aranan o6zelligin, hep yeninin bir oncekinden ve digerlerinden

farkli olmasiydi. Bu durum zaten haliyle miizigi de biitiiniinde bir degigsime maruz biraktr.”

“Arastirmaci. Sinema ve dizi miiziginde degisimler ve iiretim siirecini anlatabilir misiniz?
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Soyle oluyor,; énceden tabi ki senaryo geliyor. Okuyoruz. Notlarimizi alyyoruz. Bunun iki tip bir
calisma yontemi oluyor. Birincisi; Senaryoyu okuyoruz. Oncelikle dizinin ana sarkisini yapiyoruz.
Soundtrack diyebilecegimiz sarkidan bahsediyorum. Sonra yaptigimiz o sarkinin major, minor,
yavasg, vs. gibi farkly versiyonlarint hazirlyyoruz. Ama tabi bunlar da yeterli olmuyor. Tiim bunlar:
tema miizikleri ile destekliyoruz. Ornek verecek olursak; bize 3 boliim, ya da 5 boliim sonrasinin
senaryosu geliyor. Haftalik olarak boyle bir sey olamaz, yetigsmez ¢iinkii. O yiizden 6nden, sonraki
boliimlerin senaryosu bize ulastiriliyor. Diyelim ki, senaryoya gore Ali ile Ayse’nin duygusal
temall ask sahneleri var, o duyguya gore tema miizigi hazirliyoruz. Bir ask temasi. Ya da Ali ile
Ayse’nin agkinin sonunda Ayse oliiyor, ona gore bir tema miizigi hazirliyoruz. Tiim duygu
degisimleri icin gegerli. , Her duygunun kendi icerisindeki seviyeyi de miizikal bir dokunusla
izleyiciye hissettirmek gerekiyor. Ozetle, farkl farkl duygulara gore miizik yapiyoruz. Yani

sahnelerdeki duygu degisimlerini tema muizikleriyle beslememiz isteniyor.

“Arastirmaci: Cok ciddi bir mesai harcanmast gerekmiyor mu?

“D T: Kesinlikle. Biz de sistemli ¢alisiyoruz. Soyle ki; boliim senaryosu bize ulastirilyyor. Ben
béliimiin saniye olarak ¢oziimlemesini yapiyorum. Ornegin; 2. dakikada duygusal tema miizigi
bagslar.’” Bu tema miiziklerinin ne kadar siirecegini kestirebilmek, istedigimiz gibi editleyebilmek
(kesmek, diizeltmek) icin de béliimiin son, revize edilmis halinin elimizde olmasi gerekiyor. Aksi
takdirde, yonetmen son anda boliimii yeniden revize eder ise, siirenin uyusmamasi gibi bazi
sorunlar ortaya ¢ikma durumu soz konusu olabiliyor. Bu gibi durumlarda sahneyi mecburi fade
out ile bitirmek zorunda kalabiliyoruz. Fade out, dizi miizigi ve dizi tema miizigi isinde pek hos

’

duran bir sey olmuyor.’

’

“Arastirmaci: Cok tesekkiir ederim.’

“D T: Rica ederim, ne demek. Ben tesekkiir ederim.”
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