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Bu tez calismast kapsaminda ferdi yaraticiligin simirlarimi  zorlayarak “‘teki”
yonetmenlerden farkli olmus ve eserleriyle diinya sinemasinda sayilan nitelikli bir yer
edinmis James Cameron ile Guillermo Del Torosegilmistir. Yonetmenlerin eserlerinde
ortaya koydugu ayristiric1 bigim ve icerik 6zellikleri ile olusturdugu bireysel {islublari,
pek c¢ok kiside hayranlik birakmistir. Yonetmenlerin Auteur Kurami perspektifinden
bakilirken bu kuramin gelismesinde etkili olan elestiriler ve tartismalar da géz onilinde
bulundurulmustur. Bu baglamda kuram temel acgidan ydnetmenin teknik tislubunu
belirleyen Ogelere odaklanarak var ettikleri diinya goriislerinin etkileri ile eserlerinde
izleyicilerine yansittiklar: verilerin alici tarafindan anlamlandirilmasina dair yaklagimlar
blinyesinde tagimaktadir. Yonetmenlerin toplum ve tarih verilerine bakis acilari, modern
topluma getirdikleri elestiriler, olusturulmus karakterlerinin yapisi, kullanilan metaforlar,
filmin 6nemli bir birrimi olan kurguya yaklagimlari, renkler ile mekan tizerine gelistirdigi
biitiinlesik diislinceler, kisiselkillerinin filme aktarimi, filmlerinde islenen Oykiilerin
ayristirict yanlariyla birlikte filmografilerinin 6zgiin ve tema biitlinliigli, senaryo
yaziminda yer almalari, filmlerine 6zlerinden kattiklari, yapimciligini ve yonetmenligini
tistlendigi uzun metraj filmler g6z oniinde bulundurularak karsilagtima igeren bir analiz

yapilmaya c¢alisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Auteur Kurami; Hollywood Sinemasi; James Cameron; Guillermo
DelToro
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ABSTRACT

A COMPARATIVE ANALYSIS OF JAMES CAMERON AND GUILLERMO
DEL TORO CINEMA IN THE PERSPECTIVE OF AUTEUR THEORY

Handenur Gozde Tasan
Master Thesis
Department of Radio, Cinema and Television
Radio, Cinema and Television Thesis Master's Program
Thesis Advisor: Dr. Instructor Member Mustafa Kara

Maltepe University Graduate Education Institute, 2022

Within the scope of this thesis, James Cameron and Guillermo Del Toro, who have been
different from the "other" directors by pushing the limits of individual creativity and have
gained a qualified place in world cinema with their works, were chosen. The distinctive
form and content features of the directors in their works and the individual styles they
created have left many people in awe. While looking from the perspective of the directors'
Auteur Theory, the criticisms and debates that were effective in the development of this
theory were also taken into consideration. In this context, the theory basically embodies
the approaches to the recipient's interpretation of the data they reflect to the audience in
their works, with the effects of the world views they create by focusing on the elements
that determine the technical style of the director. The directors' perspectives on society
and historical data, the criticism they brought to modern society, the structure of their
characters, the metaphors used, their approach to editing, which is an important unit of
the film, the integrated thoughts they developed on colors and space, the transfer of their
personalities to the film, the distinctive aspects of the stories in their films, as well as the
original and thematic aspects of their filmography. It has been tried to make a comparative
analysis by taking into account the integrity of the feature films, their participation in the
scriptwriting, the fact that they added their essence to their films, and the feature films

that they produced and directed.

Keywords: Auteur Theory; Hollywood Cinema; James Cameron; Guillermo Del Toro
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BOLUM 1. GIRiS

1.1. Problem

Filmde gorsel anlatinin erken donem basit diizeylerinin gelismesiyle birlikte filmin dili
de sekillenmektedir. ilk olarak, filmin dili olusturulduktan sonra, gazete kdselerinde filmi
elestiren yazilar yer almaya baslamistir. Bu donemin gazete yazilari, 20. ylizyilin baslar
ile tutarli olarak, ¢ogunlukla yiizeysel yorumlara dayanmakta ve zamanla yerlerini
sistematik elestirel goriislere birakmaktadir (Diren, 2017). Auteur kuram Ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra Cahiers du Cinéma dergisi ¢evresinde bir araya gelerek yeni bir film

anlayis1 yaratan Fransiz film yapimcilarinin ¢abalarindan dogmustur.

Bu teori sayesinde film, daha 6nce bilinmeyen veya goriinmeyen yonetmenler tarafindan
goriiniir hale getirilmistir. Ancak farkli manifestolar veya beyanlar arasinda diizensiz bir
sekilde gelisen yazar teorisi, farkli elestirmenler tarafindan farkli yorumlanmistir.
(Wollen, Sinemada Gostergeler ve Anlam, 2004). ikinci Diinya Savasi sonrasinda bu
elestirel goriisler teorik bir yapi ve dolayisiyla teorik bir goriis haline gelmistir. Film
elestirisi birkag tiire ayrilabilir; gostergebilimsel film elestirisi, feminist film elestirisi,
ideolojik film elestirisi, psikanalitik film elestirisi, toplumsal (tarihsel) film elestirisi ve
yazar film elestirisi (Ozden, 2004). Sinemanin dogusundan bu yana birgok teori, akim ve
yaklagim gelistirilmistir. Arastirmanin odak noktasi olan yazarin teorisi, en etkili ve en

¢ok tartisilan teorileriderden biri olmustur.

Francgois Truffaut, 1954 tarihli "Fransiz Filminde Belirli Bir Egilim" makalesinde auteur
teorisini ilk 6neren kisi olurken Andrew Sarris, auteur teorisinde daha sistematik bir figiir
olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu, teorinin analizini hem daha kolay hem de anlagilir hale
getirmektedir. Warren'a gére Auteur teorisi, Amerikan filmlerinin ayrintili ve yiizeysel
olarak incelenmesi gerektigi ve ticari filmlerin yaninda daha degerli filmlerin oldugu
goriisiinden dogmustur (Wollen, 2017). Filmler izlendik¢e Hollywood filmlerinin iyi
yanlarin1 fark edilmeye baglanmistir ve Hollywood filmlerinin sadece ticari filmler
olmadig1 anlagilmistir. Fransiz sinemacilar tarafindan "La Politique Des Auters" (varatici

yonetmen) fikri ortaya atilmistir (Esen, 2016). Cahiers Du Cinema dergisinin geng



yazarlar1 bu goriisii giindeme getirerek bir siire sonra kendi filmlerini ¢ekmislerdir.

Film ¢eken bu gengler “Yeni Dalga YoOnetmenleri” olarak anilmiglardir. Langbis
malzemeyi temin etmis, Bazin de temel yapiy1 olusturmustur. 1950’1 yillarda Truffaut,
Boltezer, Godard, Chabrol, Civette ile kuram {izerine tartismiglardir. Tartisma soguk ve
mantiksalliktan ziyade siddetli gecmistir. Yaratict yonetmenler politikasi ile film tiirleri
anlayislarin1 merkez alan auteur kurami Truffaut’ya atfedilse de kolektif bir ¢alisma

sunucudur.

Auteur kuramin gelisim kronolojisi bdyle 0zetlenebilir. 1954'te auteur teorisi lizerine
yazdig1 makalesiyle sinemada yatsinamaz katkist bulunan Frangois Truffaut, ticari
sinemay1 desteklemez, sanatsal sinemayi tercih etmistir. Truffaut'un diisencesine gore
auteur bir yonetmen oldugunu iddia eden yonetmen, senaryosunun kendisine ait oldugu
filmler yapmalidir. Kendi senaryosu olmayan bir yonetmen auteur degildir. Auteur olan
yonetmen hem 6zgiin hem 6zgiir olmalidir (Akgora, 2015). Auteur Kuram'a en biiyiik
katki sahiplerinin Sarris ve Wollen oldugu sdylenilebilir. Sarris, Auteur Kuram't
tanimlarken ii¢ temelde niteligin gerekliliginden bahsetmistir; teknik yeterlilik, kisisel
bi¢im ve i¢ anlam. Bu ii¢ halka i¢inde Sarris'in en 6nem verdigi “i¢ anlam” (Interior

Meaning): “tutarli bir diinya goriisi, tutarli bir diistinceler dizisidir.

Auteur Theory model -Andrew Sarris (1962)
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Sekil 1. Auteur Kurami1 Model-Andrew Sarris (1962)
(https://1960sdaysofrage.wordpress.com/2020/11/12/andrew-sarris-notes-on-the-auteur-
theory-in-1962)



“Sarris bunu “i¢ anlam” yahut “goriis ” olarak ifade eder ancak bunu diinyay: algilama
sekli, felsefe veya yonetmene has daha biiyiik anlati geleneklerinin miihim ve kararhilikla
ortaya kondugu sahsi anlati da denilebilir” (Kolker, 2011, s. 87). Sarris’in bu sdylemini
ifade edecek olursak yonetmen filmin her noktasina imzasini atan kisi olmali, setteki her
konuya hakim ve bilgili olmalidir. Kisisel bigime gore yonetmen filme kendi karakteristik
Ozelliklerini yansitmalidir. Bu da demek oluyor ki izledigimiz filmi yOnetmeniyle
tantyabilmeliyiz. Kendine has ve kabul gormiis bir sinema dilini olusturmalidir.
Yonetmen, kisiligi ile film arasindaki g¢atisma ortamina igsel olarak girebilir ve
yonetmenin bu ortamdan kurtulmasi gerekir. Sarris bu 6zelliklerin tamamini barindiran
yonetmeneleri auteur yonetmen olarak adlandirmistir. Kendi donemi iizerinden bu
yonetmelri 6rnekleyecek olursak: Chaplin, Welles, Bunuel, Dreyer, Vigo, Rossellini ve
Bresson’dur (Karatay, 2015). Wollen’in bu konudaki degerlendirmesi auteur kuramin

ortak uzlagidan daha ¢ok bireysel olarak ele alinmasi1 gerektigi yoniinde olmustur.

Zamanla gelisen ve doniisen bu goriisler sonucunda auteur kuram iki ana diislince
cevresinde toplanmistir. Bunlar temaya ve bicime deger verenler olarak gelismistir. Bu
sirada Auteur yonetmen kavrami yanina “Metteur En Scene” kavrami da eklenmistir.
“Metteur En Scene’’ (Metteuren sahnesi) terimi, bir yonetmen tarafindan senaryosu
bagkasi tarafindan yazilan bir film yapmak icin kullanildi. Yazarlarin yonetmenleri ise
yukarida da bahsettigimiz gibi filmin tlim asamalarina hakim olan kisilerdir. Bu donemde
metteur ve auteur kavramlari ¢ok tartisilmistir. (Diren, 2017). Yo6netmenler filmlerin her
detayiyla ilgilendikleri gibi filme ruhlarini da katan asil kisilerdir. Y6netmen kendine has
tarzi olan filmin yegane sahibidir. “Burada her yonetmenin kendi bigemine énem verilir,
c¢linkii ancak bu sekilde bir filmin igerdigi asil anlami yakalamak olasidir; bu bir kisiligin,
kigiselligin igaretidir” (Esen, 2014). Boylelikle film tiim hatlariyla bir biitiinliik sergilemis

olur.

1.2. Amag

Calismanin temel amaci; James Cameron ve Guillermo del Toro’nun auteur yonetmen
niteliklerini ve auteur kurami baglaminda iligkilerini ortaya ¢ikarmaktir. Bu gergevede
kiiltiirleri, tlkeleri, dilleri farkli olan iki auteur yonetmenin, s6z konusu farkliliklara

ragmen filmlerindeki ortak noktalar1 belirlemek ve bunlarin nedenlerini saptamaktir.



Bu saptamalar ile auteur olmalariyla birlikte ortak bir diinyalari1 oldugu goriilebilecektir.
Diinya goriisleri ve geleneklerine bagliliklar1 yoniinden ne derece benzerlik gosterdikleri
yapilacak tez ile netlesecektir. Bu sayede etnik kiiltiir ve cografyalari, yapilari, yaslar
farkl1 olmasina karsin ortak bir diinya goriisii {izerinde bulustuklar1 tema ve

karakterlerinin ortakliklar barindirdig1 ortaya konmaya calisilacaktir.

Caligma tiretimin son derece arttig1 bu son elli yillik periyotta yonetmenlerin hala essiz
oluslarini nasil koruduklarin1 anlama noktasinda da aydinlatic1 olacaktir. Karsilastirma
renk, bigim, anlat1 gibi birgok maddede degerlendirilecek filme etkileri gézlenecektir. Bu
baglamlar ile yonetmenlerin birbirilerine benzer 6zellikleri autuer kuram gergevesinde

gerceklestirilen film okumalari ile sonuglandirilarak kanitlamaktir.

1.3. Onem

Toplanan bilgiler ile 6ncelikle James Cameron ve Guillermo del Toro’nun auteur oldugu
ispatlanmaktadir. Iki yonetmenin de filmleri genel itibari ile bilim kurgu ve fantastik
tirler olmasina karsin daha once ikisini ortak veriler iizerinden kapsayan bir
degerlendirme yapilmis calisgma olmadigi igin bu yoniiyle ilk olmasi Onemlidir.
Yonetmenlerin birgok kiigiik ve biiylik ¢apli yonetmene 6rnek olusu ve sinemalarina
derinlemesine merak duyulmasi yoniiyle de 6nem kazanmaktadir. Yapisal benzerlikleri,
bliyiileyici ve 6zgiin katkilarla yarattiklar1 fiilmlerini, auteur kuramecilari; Astruc, Bazin,
Trauffaut, Sarris, Astruc ve Wollen yaklagimlariyla ele alip film okumalar1 sonucunda

net verilere ulagsmak.

Ayrica Hollywood fantastik sinemasinda Hollywood tematik yapisinin ve sinemasinin
ogelerini kullanmakta baskin bir yap1 olmasi itibariyle farkli iki kiiltiiriin yonetmeninin
bu baskict yapiyr filmlerinde nasil islediklerini anlamlandirma yoniiyle de 6nemlidir.
Yonetmenler hangi kistaslarda birlesiyorlar (okul, aile, egitim, ¢evre vs.) yapilacak film

analizleri sonucu ortaya ¢ikacaktir.



1.4. Varsayimlar

Andrew Sarris'in auteur kuram igin isaret ettigi gibi, yonetmenin "teknik yetenegi",
yonetmende bulunan "taninabilir kisiligi" ve yonetmende var olan "i¢sel anlam" olmak
lizere li¢ Olg¢iit ile birlikte Peter Wollen’in yapisalc1 agidan sekillendirdigi film tireticisi
yonetmeni ile filmlerinin degerlendirildiginde James Cameron ve Guillermo Del Toro,
rettikleri film tiirleri ve goriniirliiklerini dikkatle incelendiginde benzerlikler

barindirdiracaklar: kabul edilmektedir.

James Cameron ve Guillermo Del Toro’nun ikisinin de ayr1 ayr1 birer auteur yonetmen

olduklar1 tezin dayandig1 varsayimdir.

Cameron ve Del Toro sinema anlayislart ile 6zgiindiirler ve kendilerine has bir dil

olusturmay1 bagarmislardir.
James Cameron filmlerini kendine has ele alis bigimiyle 6ne ¢ikmaktadir.

Del Toro’nun filmlerinde sorunlari ele alis tarzi ve temalari bigimsel olarak kendini ortaya

koymaktadir.

Cameron’un sinemasi ile Del Toro’nun sinemasi tematik, bi¢cimsel ortakliklar bulundugu
diisiiniilmektedir. Iki yonetmenin filmlerinde ortak noktalar ydnetmenlerin filmlerininde

birbirlerinden etkilendikleri de bir diger varsayimdir.

1.5. Simirhliklar

Bu ¢alismada asagida yer alan sinirliliklarin var oldugu kabul edilmektedir:

* Sinema sanat alaninda ¢alismalar yapan birgok yonetmen icerisinden James Cameron

ve Guillermo Del Toro’nun se¢ilmesi temel sinirliliktir.

* Calisma James Cameron’un hem yonetmenligini hem de senaristligini yaptig1 {i¢ uzun
metrajli film ve Guillermo Del Toro’nun hem yonetmenligini hem de senaristligini

yaptig1 li¢ uzun metrajli film ile sinirlanmastir.



* Auteur Kurami’nin teorik ¢ercevesinin yonetmen James Cameron ve Guillermo Del
Toro’nun filmlerinin verilerini degerlendirmenin uygun oldugu inancindan hareketle

auteur teorisine yonelik elestiriler degerlendirme dis1 birakildi.

* Kuramin anahatlarini tanimlayan Andrew Sarris'in dedigi gibi (yonetmende var olan
"teknik yetenegi", yonetmenin "taninabilir kisiligi" ve yonetmenlerde ontolojik olarak var
olmasi nedeniyle onu digerlerinde ayristiran ‘‘i¢ anlam’’) diye belirttigi ii¢ temel kistas
ve Peter Warren'in iiriin olarak verdigi filmi yapan yonetmen ile birlikte sonucunda ortaya
konan filmleriyle birlikte degerlendirmeyi gerektiren yaklasim temel teorik sinirlari ifade

eder.

* (Calisma yonetmenlerin ele aliman film analizleri sonucu ulagilan verilerin

karsilastirilmasiyla sinirlidir.

1.6. Tanimlar

e Film analizi: Filmin temasi, diyaloglari, olay oOrgiisii, karakterlerin baglantisi,
teknigin uygulanisi gibi bir¢cok acidan ale alinip arastirmalar sonucu elde edilen
verilerin kullanilarak film yapisini1 agiklamak i¢in kullanilan tiim yontemlerle birlikte

yapilan detayl1 teknik incelemedir.

e Tltalyan Yeni Gercekcilik: 1944-1952 yillar1 araliginda etkisini siirdiiren, genel
diisiinceye gore Roberto Rosselini’nin 1945°de ¢ekmis oldugu ‘‘Roma, A¢ik Sehir
(Roma Citta Aperta)’’ filmi ie baslamis olup 1930 ve 1940’11 yillarda Mussollini
donemi tiretimi beyaz telefon filmlerine tepki niyetinde ortaya ¢ikmustir.

e Fransiz Yeni Dalga: 1950 yillarinin sonlarma dogru ve 1960 yillarinda etkisi
bulunan birtakim Fransiz film yapimcilarinin, iiretimini gerceklestirdikleri eserleri
ifade eden terimdir. Bu yapimcilar klasik film fonlarini reddetmeleri ile birlikte
orgiirlii bir akim olmamasi ve tabular1 yikmalariyla taninirlar.

e Cahiers du Cinéma (Sinema Defterleri): 1951 yilinda Andre Bazin’in onciiligiinii
yapmastyla kurulan, sinemada Yeni Dalga akimin1 baglatacak gliruhun yazarliginda

bulunduklar1 dergi.

e Anlati: Masal, 6ykii, roman benzeri yazinsal tiirlerde olay akisini ifade etme sekli.



e Auteur: Auteur, latince, temelini atan, degerini arttiran anlamindaki auctor 'dan gelir
boyleliklefilmi yazan ve ozglnliikle yoneten sinema ydnetmenleri bir anlamda

auteur'dir. (Rifat, 2014)

e Metteur en scene: Baska bir kisinin yazdigi senaryoyu filme ceken, Filmine
karakterini degil yalnizca ustalifini ve yeneklerini yansitan yonetmendir. Auteur
yonetmen filminde kendi diisiince ve duygularini anlatip filme kisiligini yansitirken
metteur en scene bagkalarinin tasarladigi evreni gorsellestirmektedir. Bir bagkasinin
hayalinde tasarlanan anlam kalibin1 gorsellikle aktarma gérevinde bulunan metteur en
scene i¢in Truffaut asagilayici bir tavir ile "senaryoya goriintiileri ekleyen kimsedir

ve ne yazik ki bu dogrudur." der.
e Bicim: D1s ¢izgileri yoniinden nesnenin niteligi, sekli, dis goriiniimii, eskal.
¢ Kisisel Bi¢cim: Kisinin yapisal olarak disaridan kendine has algilanis sekli.

e CGI: Bilgisayar tabanli goriintli teknolojisidir. Filmlerde ileri teknoloji gorsel 6zel
efektler uygulamak i¢in kullanilmaktadir. James Cameron’in The Abbys (1989)
filminde Mary Elizabeth Mastrantonio’nun yiiziine sahip olan bir su yaratig1 yaratmak
icin kullanmugtir. Avatar (2009) filminde Na’vi halki1 CGI teknolojisinin kullanimiyla

gercege donligmiistiir.

e Pirokinetik: Ates kontolii anlamina gelir. Telekinezinin alt dallarindan birisidir.

1.7. Yontem

Arastirmanin hipotezleri ve test edilmeden Onceki arastirma modeli asagidaki gibi

belirlenmistir:

Auteur teorisyenlerinin goriliglerinden hareketle, anlam bulmaya yonelik auteur kurami
yaklasimi1 kapsaminda elde edilen veriler degerlendirilmistir. Mevcut yontem temel
olarak igerik analizine dayanmaktadir. Uygulanan yontem, yazili ve sozlii materyalin
sistematik bir analizidir, ancak sozlii ve yazili metni 6lgme ve 6lgme ve onu acik

talimatlar seklinde kodlama siirecine karsilik gelir.



Ana oOncill, sayisal verilerde ne siklikta tekrarlandiklarini siniflandirmak ve
netlestirmektir (Demir, 2019). Icerik analizinin amaci Oncelikle toplanan verilerin
kavramsallastirilmasi, bu mevcut kavramlar dogrultusunda mantikli bir bigimde
diizenlenmesi ve sonug¢ olarak verileri agiklayan temalarin (kategorilerin) saptama

asamalarini kapsamaktadir’’.

Icerik analizinde en énemli adim arastirmak ve Slciilmek istenen seyleri dogru olarak
temsil eden kategorilerin secilmesidir. Icerik analizi; 6rnekleme, kategoriler, kayit iinitesi
(analiz tinitesi), konu (theme), karakter, climle ya da paragraf, madde, baglam iinitesi,
sayisallagtirma sistemleri ve ifadenin yogunluk ya da giicii gibi asamalarda gergeklesir
(Yildirrm & Simsek, 2005). Calismada igerik analizi yontemiyle yonetmenler James
Cameron ve Guillermo Del Toro’nun yonettigi filmler ile birlikte sinemalarinda viicut
bulan ortak noktalar ve dikkat ¢eken nitelikli kavramlarin tizerinde ayrintili bir ¢alisma
gercgeklestirilmis ve yonetmenlerin sinemasina hakim olan belirli/ortak temalar tizerinden

degerlendirilmis, amaca yonelik 6rneklem uygulanmistir.

Cameron ve Del Toro’nun yonetmenlik Ozellikleri ve auteur olduklarina katki

saglanmistir. Cameron ve Del Toro filmlerinin incelenmesine katki saglanmistir.



BOLUM 2. KAVRAMSAL CERCEVEDE AUTEUR KURAMI

2.1. Sinemada Auteur Kuramin Ortaya Cikisi

Auguste ve Louis Lumiére kardeslerin 13 Subat 1895'te tasariminmi gergeklestirdikleri
Fransa icin patentini aldiklari, goriintiileri kaydederek bir ekrana yansitmaya yarayan
sinematografin icad olunmasiyla baglayan sinema sanati ortaya ¢ikisi itibari ile sanat
dallar igerisinde yedincisidir ve diger alt1 sanat1 da icerisinde barindirmaktadir (Balci,
2019). Sinemanin baslangici disiiniildiigiinde gekilen ilk filmlerde goriilen sudur ki;
1siktan yararlanma adina dis mekanda c¢ekilen, belirli bir senaryosu ve senaryo
kapsaminda filmi yonetecek bir yonetmenleri olmayan belgesel tiirlinde filmlerdir
(Betton, 1990).Bu filmler; film olmaktan ¢ok hareketli fotograf olarak tanimlanarak

sinemanin ne oldugu anlasilmaya calisilmistir.

1895°te Lumiére kardeslerin Paris’te gosterimini yaptiklari 'Trenin Gara Girigi’ filmi ile
dogan sinema yirminci yiizyilin sanat formu olacaktir (iri, 2009). Ilk sinemacilar giinliik
yasami ve ger¢ek mekani kaydederken Lumicre kardesler belgesel igeriklere yonelmistir.
Sinema sanatinin anlasilip kabul gérmesi i¢in kafa yormuslardir. Film yapimcilar ilk is
olarak bu sanatin tanitimini panayirlarda sehir meydanlarinda, sirk gibi yerlere 6zel

gosterimler yaparak halkin ilgisini ¢gekmeye ¢alismislardir.

6«

Bazin’de bu konu gergevesinde ele aldig1 yazisinda soyle ifade eder; “... Sinemanin ilk
yapimctlarimn oncelikli derdi bu sanati izleyiciye ulagtirma ¢abast olmustur. Sirklerde,
tasra tiyatrolarinda, miizikhollerde ve benzeri yerlerde toplanan halkin begenisinin bu
yone c¢ekilmesi saglanmigtir” (Bazin, 2007, s. 36). Sinemanin icadi ile birlikte
yapimcilarin gayreti ve halkin da bu yeni olusuma merakiyla sinemaya ilgi giderek artar
ve Jean Luc Godard’in linlii lafin1 akillara getirir o donem ki sinemaya bakis “Sinema ne
sanattir ne de hayatin kendisi, ikisinin ortasinda bir yerdir” (Iri, 2009, s. 12). Kendine

bir yer bulmaya calisan sinema tiyatronun ve fotografin 6tesinde bir sanat oldugunu ispat

etmek durumundadir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Patent

Ciinkii sinema tabiri yerinde ise bir anlati, bir aktarimdir (Lotman, 2012). Bu yoniiyle
sinema daha yeni yeni bilinirken; bir anlatim araci olarak nasil var oldugunu ve sinema
sanatinin nasil bir dile sahip olmas1 gerektigini diger sanatlardan ne yonde ayrildigi gibi

bircok soruyu da beraberin de var etmistir.

Sinema tizerine tartismalar baslamis ve onu anlamlandirma siireci zamanla gelismistir.
Sinemanin bir sanat olarak benimsenmesi hizli olmamistir. Sinemanin {iriinii olan filmlere
belirli bir dénem siirecinde sanat eseri olarak bakilmamistir. “Ne zaman ki kameranin
agilart ve konumlandiriimasi bilingli olarak yapilir, aydinlatmanin anlam yaratmadaki
etkileri fark edilir ve bir senaryo ya da gerc¢ekligin aktariminda kullanilmasiyla bir dile
doniistiigii algilanir iste o zaman sanat olur sinema” (Terek, 2011, s. 8). Sinemanin artik
yalnizca belgeleme niteliginde bir ara¢c olmadigini gosteren Melies, sinemay1 elinde
sthirli bir arag olarak gérmiis, Griffith ise sinemay1 0ykii ve masal diyarlarina kap1 acan
bir arag haline getirmistir (Esen, 2014). Bu siire¢ iginde sinema artik bir sanat oldugunu
ve bir dili oldugunu yavas yavas gostermis ve film sektoriiyle ugrasanlarin da tlizerine
kafa yormalariyla giin gegtikge daha da gelistigini kanitlarcasina yaptiklar1 filmlerle

yedinci sanat olarak kabul gérmektedir.

Lumiére Kardesler sinemasina varincaya dek bir¢ok mucit sergilemek tizere etkileyici ve
sinematik eserler yaratmistir. Bu g¢alismalardan; bazilar1 tarafindan filmin baslangici
olarak kabul edilen kinetoskop, Thomas Edison'un hareketi gorsellestirmek icin icat ettigi
ilk aracti. Kinetoskop, film izlemek icin bir aragti. Edison'un icadi hareket yanilsamasi

vermekteydi, ancak goriintiileri ekrana aktarmakta yeterli olmamaktaydi.

Kinetoskop, dolaba giren izleyicilerin bir kulaklik takmak suretiyle bu kisa goriintiileri
silindirik bir delikten izlemelerine olanak tanimaktaydi. Ancak kinetoskoplar toplu
izlemeye izin vermemekteydi. Bir sinema perdesini ekrandan izleme etkinligi higbir
zaman kiyaslanamaz hale gelmistir. Edison'un icat ettigi cihaz, kaydedilmis videolar: bir
arada izleme imkani sunamasa da giiniimiizde sinemalarin var olmasi i¢in en biiyiik adim

olmustur.

Film tarihgilerine gore, filmin babalar1 Auguste Lumicre (1862-1954) ve Louis
Lumiere'in (1864-1948) kardesleri Edison'un kinetoskopunu gelistirerek sinematografi

icat etti.
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Sekil 2. Kinetoskopun 1895 Modeli (http://scihi.org/kinetoscope-edison-wrong-
way-invent-cinema/ (16 Ekim 2019).

Fotografc1 ve fotograf malzemesi tiretimi yapan bir babanin ¢ocugu olan Lumiere
kardesler, tiretimden babalar1 kadar memnun degillerdi, ayn1 zamanda fotografin bilimsel
yaniyla da ilgileniyorlardi. Fotografi hareketlendirip ekrana yansitmayi hayal ettiler. Bu
hayaller, bir is gezisi i¢in Paris'e giden babalarinin Edison kinetoskopunu satin alip
Londra'ya getirmesiyle daha da canlandi. Sonunda bir gece Luis Lumiere uyuyamadi ve
bu hayallerini gergege doniismenin yolunu buldu. Auguste Lumiere sinematografin
bulunusunu séyle ifade eder: “Edison'in kinetoskopu, bizi kalabalik bir salondaki
seyircilere, hareket eden insanlari, nesneleri bir perde iizerinde, gergege uygun bir

bicimde gosterebilme diisiincesine yoneltmistir.

1894 y1l1 sonuna dogru bir sabah kardesimin odasina gittigimde, bana rahatsizlandigi i¢in
gece uyuyamadigini ve diistindiiklerimizi gerceklestirebilecek bir diizenek tasarladigini
sOyledi. Goriintli iceren film, kenarlarina acilacak deliklere sirayla girecek tirnaklar
araciligiyla, dikis makinesindeki yonteme benzer bir bigcimde yukaridan asagiya dogru
hareket ettirilecekti. Kardesim bir gecede sinematografi bulmustu (Teksoy, 2005).
1894'te Lumiere kardesler ise koyuldular boylelikle sinematografn icatini gergeklestirmis
oldular.
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28 Aralik 1895'te Paris'teki Boulevard des Capucines'deki Grand Cafe'nin alt katlarinda
Salon des Indiens'da ilk halka agik film sergilerini yaptilar. 13 Subat 1895'te sinematograf
icin bir bulus sertifikasi aldilar. i1k filmleri “’Lyon'daki Lumiére Fabrikasindan Iscilerin
Cikist’’ olarak adlandirdiklar bir dakika stiren goriintiiydii. Film, fabrikadan ¢ikis yapan
iscilerin sadece bir dakikalik goriintiisiiydii. Insanlar iizerinde merak ve ilgi uyandiran
gosterim, Lumiére kardesleri daha fazla film yapmaya itti. Zamanla sinematografin iinii
tim diinyaya yayildi. 1896'da 6ncelikle Londra ve Briiksel'de, daha sonra Berlin ve

Madrid'de, ardindan Sirbistan, Rusya, Romanya ve Istanbul'da izleyiciler ile bulusmustur.

izleyicilere sunulan filmler herhangi senaryo baglaminda cekilmeyen, hikaye
barindirmayan goriintiillerden meydana geliyordu. Bu nedenle Lumiere Kardesler
sinematografin fazla ileriye gidemeyecegini ve zamanla sohretinin kaybolacag: fikrine
sahip oldular. Kendilerinden sinematograf almak iizere gelen George Melies’1 geri
cevirdiler. Melies reddedildigi i¢in hirsa kapilarak filmlerini {iretmek icin kendisine
kamera yapmustir. Belirli bir hikayeye sahip olan Melies filmleri kendisine ait olan evde
cekilmistir. Melies boylelikle kariyerinde bir doniim noktasi yagamistir. Paris’de yaptigi
cekimde kamerasi calismayarak kisa bir an durduktan sonra c¢ekimi silirdlirmiistiir.
Sonrasinda goriintiileri inceleyen Melies bu olay hasebiyle kesme kurguyu kesfetmistir.
Cektigi diger filmlere de bu teknigi uygulamaya baslamistir. Goriintiilerdeki kesme
sayesinde sinema efektlerinni ilk kesfederek uygulayan kisi olmustur. Daha sonralari
cikan efektelerin baglangici boylelikle olmustur. Melies onun disindaki sinemacilarin
yaptig1 tarzda sadece goriintiiler kaydetmek yerine oykiilii filmler ¢ekerek oykiilii filmin

mimari olmustur.

Uretkenligi durdurak bilmeyen Melies; canavar ve yaratik gibi kurgu karakterler
barindiran filmler cekmistir. ilk bilim kurgu filmi olan“’Ay’a Yolculuk’’ filmi Melies
tarafindan 1902 yilinda ¢ekilmistir. Ancak bu filmde ¢ekim i¢in stiidyo kullanilmis ve
gorintiiler hep sabit kaydedilmistir. Edwin Porter stiidyolar dahilinde ilerleyen ¢ekimleri
durdurarak elektrik¢i ve film gostericisi gorevleriyle sinema sanatina giris yapmustir.
Edison’un yaninda yapimevinde c¢alismaya baslamistir. YoOnetmelik kavraminin
onderlerinden olmustur. Sokaklarda film ¢eken Porter, pan hareketini kameraya

kazandiran ilk kisi olmustur.
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Cektigi “The Great Train Robbery” filmiyle western tiirii filme imza atmistir. Porter’in
girigsimlerine kadar sinema dort duvarla sinirli bigimde ilerlemekteydi. Melies kendi
yapimini gergeklestirdigi stiidyoda ¢ekimlerini yaparken diger sinema tutkunlar1 kapali
alan, evleri ya da stiidyo ortamlarinda ¢ekim yapmaktaydilar. Sinema Porter’la birlikte
arttk dort duvar arasinda sadece goriintiilerden meydana gelen smirli yapisindan
kurtulmustu. Boylelikle sinema sihrini agiga ¢ikarma sansi bulmustu; gergek insanlari ve
hayat1 yansitmak. Sinema esasen yagamin bir yansimasidir. Sinema sayesinde gergek dis1

bir evren olusturulabildigi gibi kaynagi da hayatti.

Edison’un kameras1 yardimiyla kayda aldig1 goriintiileri kinetoskopundan seyre sunmasi,
Lumiére Kardeslerin icat ettikleri sinematograf yardimi ile perdeye yansitmalari
Melies’in Oykiilendirerek kurgu yaptigi filmleri, Edwin Porter’in da dort duvardan
kurtarak mekansal olarak Ozgiirlestirmesiyle kolektif bir sekilde ilerleyen sinemanin
hikayesi; sinemaya goniil veren birgok kisinin yeni ¢cekim teknikleri, kurgu uygulamalari,
yeni tlirlerde tretilen filmleri ve daha bir¢cok gelisme ile ilerleyisine devam etmistir.
Yasamin aynasi olan sinema bu nedenle hayat hikayelerinden ilham almistir. insan
iligkileri, toplumsal degisimler, ¢atisma ve savaslar baglica film konular1 olmustur.
Yonetmenler, biitiin olaylar1 farkli diislince tarzlariyla yorumlayarak bunun yaninda
bambaska teknikler kullanarak sinemanin doénemlerle boliimlenisinde 6nderlik

yapmiglardir.

Sinema boylece teknik yonden ilgilenenlerin yaninda bilimsel olarak da ilgilileri
kendisine ¢ekilmistir. Pratik ve kuramsal kisminda ¢ok sayida bilgi sahibi olan nitelikli
kitleyi kendisine baglamay1 basarmistir. Cesitlenen film tiirleri dogdukg¢a bu tiirler
tizerinde kuramlar gelistirilmeye baglanmis ve kitleler iizerindeki etkileri tizerinde mesai
yiiriiten diisliniirler ortaya ¢ikmigslardir. Sinema biiyliytip ilerleyisini siirdiigii yol buyunca
ona ilgi besleyen kitle de artmistir. Oz olacak bicimde sinemanin tarihine; mucitler,
icatlar, film yonetmenleri ve filmler, kuramcilar ile birlikte kuramlar yon vermistir.
Boylelikle Lumiére Kardeslerin ongoriilerinin tersine yiiz yili asan siire boyunca, var

olusundan bu yana gozdeliginden kayip vermemistir.

Bakildiginda bu sinemanin diinya genelinde biitiin insanlik i¢in degerini gozler oniine
sermektedir. Baslangigta eglence araci olarak goriiliirken ilerleyen siire¢ igerisinde

tamamen ifade araci yerini almistir.
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Fikir, teori, teknoloji, miihendislik gibi sinemanin O6ziiniin tartigildigi bir ortamda
birbirinden farkli konuda birgok farkli goriisler sunulmustur. Bu goriislerin biitlinii
sinema tretimini sanata doniistiiren dinamik bir haldir. Sinema, tartismasiz O6nceki
sanatsal davranisla en agik ve en yakin iligkiye sahip alandir. Hal boyle iken tartigsmalara
sahne olarak neredeyse tiim gorsel ve isitsel araglari bir araya getirmesi agisindan en
yaygin ara¢ haline gelmistir. Gelisimi ve alt basliklari; “"Sinema resimdi ama simdi
hareket ediyor veya miizikti ama bu sefer notalardan ¢ok isigin miizigi. Ortak uzlast
noktasi ise sinemanmin sanat oldugu iizerineydi.” (Stam, 2014, s. 17). Bir filmin
tasariminin genel hatlariyla detayli bir incelemesinin yapilmasi onu ortaya ¢ikaran tiim
faktorlerin bir noktada baglanmasiyla dogru orantidadir. Eger bdyle bir siireg
yiiriitiilecekse, tasarim 6gelerinin tiimii gorsel alginin biitiinlestirilmesi, filmin ideolojik
perspektifi ya da en basit tabirle filmin sdylemek istediklerinin alt metni agisindan iyi
okunmali. Bu iglem sonucunda; Sinemanin dilini olusturmus ve filmin tiim yapitaginda

var olan bir yonetmen sinemasindan bahsetmek miimkiindiir.

Esasen bu ifade; kisitlanmis bir bolge ile birlikte belirli zamani ifade eder. Yo6netmenin
sinemas1 diye tabir edilen; Auteur teorisinin kendisidir. Bu teori, sinemanin gelistigi,
ulusal sinemalarin ivme kazandig1 verimli bir ortamin iiriintidiir. Bu teori diistiniiliirken
Hollywood sanati ve yayilmaci politikasinin incelenmesi gerekmektedir. Belki de Avrupa
sinemasini yonlendirerek ve tabii ki Avrupa sinema ve sinemalarindan sonra yine teori
ve alternatif diller sinemanin temelini olusturmus ancak neredeyse otuz yillik bir ddnem

tiim diinya ile uluslararasi sinemay1 etkisi altinda toplamistir.

Boylece; gelisimi, uluslararast sinema, sinemada sinemasal hareketlilik saglar. Bu
noktadan hareketle 6zellikle bu modelin ortaya ¢ikacagi Avrupa'da ulusal bazda 6nem arz
eden yaratilis konusunda sinemanin gidigsatint gormekteyiz. Jean Mitry’nin meydan
getirdigi haliyle, filmin yapimcisi, realitenin kaba bigimini secerek kendi algilanma
seklini olusturmus, gergeklige yepyeni bir séylem formiilize etmistir. Fakat bu dil
yonetmenin sozleriyle ifade edilen bir dil olmustur (Giichan, 1992). Tarihsel gelisim
asamalar igerisinde etki- tepki yontemi birden fazla tekrar eden siireclerin olusumuna
firsat veren etmen olmustur. Filmlere konu olan akimlar, savaslar, yikimlar ve gelisimler
gibi insanliga etki eden olaylar ile olgularin birlikteligiyle yeniden ifade edis seklinin

dogmasinda etkin olmustur.
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Sinema var olusu ile sanat dallarinin en geng en birlestirici kitlesel {irlinii olmasi nedeniyle
daha fazla gelisim ve déniisiim gecirmistir. Ozellikle Amerika Sinemasinda tepki olarak

meydan gelen bir¢cok akim ve ulusal tiirler bulunmaktadir.

Bunlardan en oOne c¢ikanlarindan sayilabilecek olan ise kuskusuz biitiin akim ve
diisiincelerden farkli, senama dilinin olusumunda en belirgin 6zellige sahip auteur
kuramidir (Karatay, 2015). Robert Kolker, yonetmen anlaminda degerlendirilecek
sinemanin 1950’lerde son noktasina ulastigini, auteur kavraminin, Amerika ve Fransa
arasindaki ekonomik-politik sebepler yiiziinden Amerikan sinemasina katki sagmay1
amag¢ edinen iilkenin sinema gidisatindan memnun olmayarak tepkisini ortaya koyan bir
takim entellektiiel birlikteligi ile ortaya ¢iktigini sdylemistir. (Kolker, 2011). Bu elestirel
diisiincelerin kuramsal yapiya biiriinmesiyle; Gostergebilimsel film elestirisi, Ideolojik
film elestirisi, Sosyolojik (tarihsel) film elestirisi, Psikanalitik film elestirisi, Feminist
film elestirisi ve Auteur film elestirisi gibi ¢esitli tiirlere ayrilmistir (Ozden, 2004). Bu
tiirler icerisinde filmin yonetmenle direkt baglantisini arastiran auteur kurami sayesinde

film 6zgiinliigii 6l¢iitlenebilir.
2.1.1. Sinemanin islevselligi

Fazlasiyla etkili potansiyele haiz olan beyaz perdenin; ekonomik, ideolojik ve giizel duyu
olmak suretiyle ii¢ temel islevi vardir. Sahip oldugu islevsellik sebebiyle aksi diisiinceye
sahip kimseler ile anaakimin, beyaz perdeye konu olan igeriklerde bir hayli etkileri
bulunmustur. Sinema sanati, Kitlelerle kontak kurmasi yoluyla bilgiyi gegirmek,
farkindalik yaratma ve eglendirme olarak muhtelif etkilerle karsimiza ¢ikar. Sinema bu
islevleri amag edinmistir. Genellikle islevler amaglarla ortiismektedir. Bir fiil hem gaye
ayn1 zamanda islev niteligi gosterebilmektedir. Sinemanin bir¢ok alt tiire sahip oldugu
bilinmektedir. Beyaz perde seyircisi kendi ilgisinin yoneldigi tiirlerdeki filmleri izlemeyi
tercih etmektedirler. Film tiirleri; drama, epik, aile, fantezi, sug, aksiyon, gerilim, ask,
spor, tabiat iistii, macera, animasyon, komedi, korku, miizikal, gizem, bilim kurgu ve

westerndir. Tiim izleyicilerin 6zellikle ilgisini ¢eken bir tiir bulunmaktadir.

Her bir tiir, beyaz perdenin kitlelerle sanat araciligiyla kontak kurma islevlerinden bir ya
da birkagini yerine getirebilir. Bir macera filmini 6rnekleyecek olursak hem eglendirip

hem de adrenalin icerisinde dakikalar yasatabilmektedir.
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Ortaya ¢1kis nedeni bir meraka dayanan sinema yillarca ticari gelir kapisi olarak varligini
devam ettirmistir. Filmler gosterimleri gerceklestiren kisilere maddi gelir saglarken

izleyenlere de keyifli dakikalar sunmustur.

Edison’un baslattig1 tek odada mercekten izlenen hareketli goriintiiler sinemanin gelisimi
sayesiyle birlikte bir salonda beyaz perdeden izlenilebilir hale gelmis, baslangicinda
gosterilen hareket eden tren veya is¢ilerin fabrikadan ¢ikisi zamanla yerini sinemanin bir
islevselligi oldugu diisiincesinin ¢ikisina sebep olmustur. Boylelikle sinema asil amag
edinmesi gereken noktaya evrilmistir. Tabii ki sinemanin islevleri bir kural netliginde var
olmamigtir. Giinliik yasanti, hayat igerisinde karsilasilan zorlu miicadelede, iyilik ve
kotiilikler, kazanglar ile kayiplar, savaslar, yikimlar, siyasi olaylar, bu olaylarin
sonugclari, insanlar arasindaki iletisim, duygular biitlin hepsinin beyaz perdeye yansimasi
sinema iglevlerini dogurmustur (Toptas, 2020). Bu yansima seyirci ile bulusarak hayatin

izlencesi olmustur.
2.1.2. Sinemamn kavramsal sorgusu

Sinemanin stiidyo sisteminden 6zgiirlesmesi Avrupa sinemasinin yeniden canlanmasina
yol acti. Sessiz filmler doneminde Avrupali yonetmenler Hollywood klasik yapisina
meydan okumaya yoneldiginde otoritenin kisitlamasiyla ifade bigiminin kisirlagtigi bir
doneme girildi. Bunun devaminda Avrupa film endistrisinde altyazi ve dublaj
uygulamalar: ile ilgilenilen bir dénem basladi. Sessiz donemde kurulan sinemasal

birliktelik kurulamadi.

Umutsuzluga neden olan bu durum Italya’da olusagelerek hayatin olagan akigini seyirciye
yansitmay1 dert edinen Yeni Gergekgilik akiminin ortaya cikisiyla tamamlandi. Tlerleyen
yillar igerisinde farkli senaryolar ile biitgeli yapimlara karsi gelen Fransiz isyan1 diye
adlandirilan yani “’yaratici yonetmen’’ kurami auteurun icadi ile sonuglandi (Parkinson,
2015). Sinema iizerine diigiinenler, kuramcilar sinemay1 anlamlandirarak ona sanatsal bir
kimlik hazirlama ¢abasinda bulunmuslardir. Andre Bazin’in de makalelerinde ele aldigi
gibi sinemanin ne anlama geldigi, ne anlattig1 izleyicinin ve elestirmenin ne anladigi,

cekim teknigiyle ve kurgusuyla izleyenlere ne verdigi sorgulanmistir.
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Sinirlart  saptanirken; diger sanatlarla olan bagmin sorgulanmasi sinemayi
anlamlandirmada yol gosterici olmustur. “Sinema derken giiniimiiz kavrami olarak ne
anlatmak istiyoruz?” (Bazin, 2007). Bazin’in sordugu bu sorunun yanitini izlenen filmin
dilinde, yonetmenin filme serpistirmis oldugu motiflerde ve diger sinema Ogelerinde
aramak yararli olacaktir. Gilinlimiiz yonetmenleri sinemaya daha bireysel bakis agisi,
0zgiin bir ¢ekim tarzinda yaklasmakta ve filmlerinde ticari kaygi yerine sanatsal kaygi 6n
plana ¢ikmaktadir. Sinemada anlami1 sorgulayan bir diger kuramci ise sinemay1 bir metin

olarak gostergebilim yontemi ile ele alan Christian Metz’dir.

Metz’in gostergebilim yaklasimi tercih etmesi; film ayritlarinin detayli bir sekilde
okunmasina da katki saglayacak bir analiz yontemidir. Sinemada anlamin nasil ortaya
ciktig1 sorusuna; sinemanin kendine has sozlii dillere benzemeyen bir yapisi oldugunu
vurgulayan Metz, beyazperdeye yansiyan goriintiiniin bile tek basina bir anlatim araci
oldugunu soylemistir. YoOnetmen anlatmak istedigi malzemeyi ¢evresinden dogal
diinyadan rahatca bulabilir ve sinemasinda da bu malzemeyi istedigi gibi kullanarak
goriintiilerle anlatimin1 diga aktarir (Unal & Kaplan, 2011). “Sinema dilinin temelinde
diinyanmin gorsel olarak tarafimizdan algilanmasi olgusu bulunmaktadir” (Lotman, 2012,
S. 64). Bu bir bakima yonetmenin kisisel algisinin ve gergek diinya da gordiiklerini
perdeye nasil yansittig1 arasindaki bagin ardinda deneyimlenen ve biriktirilen bir gegmis

ile alakalidir.

Sinemay1 anlamak i¢in yapilan filmlerin i¢ anlamini kavramak ve sinemanin anlati araci
olarak ne kadar gelistigini hatta tarihi etkileme giicii oldugunu bilmek gerekir. Elbette ki
sinemay1 etkileyen bir¢ok sosyal, ekonomik, siyasal etkenleri ve roman, tiyatro gibi sanat
bicimlerini gormezden gelmek dogru olmaz. Aksi halde sinemay:r anlamak ve
anlamlandirmak pek mimkiin olmayacaktir (Smith, 2003). Sinema yapildigi donem

tarihiyle ele alindiginda bizlere doneminden tasidig: izleri aktaracaktir.
2.1.3. Sinemanin diger sanatlarla iliskisi

Sinemay1 diger sanat dallarindan ayri1 bir olusum olarak gérmek ilk sathada yanlis
olacaktir. Ciinkii ilk filmlerde edebiyat uyarlamalari, romanlar, oykiiler kullanilmis;
oyunculuklar teatral kokenli yonelimlerin 1s18inda sergilenmis birde; resim sanatinin

‘cerceve’ ve ‘perspektif’ 6zellikleri gekime zemin hazirlayici alt yapr niteligindedir.
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Bazin bu konuyu su sekilde aktarir: “Sinemanin ge¢misine soyle bir baktigimizda
karsimiza ¢ikan en ilgi ¢ekici sey onun edebiyat ve tiyatro dallarimin mirasgist
oldugudur” (Bazin, 2007). Tipki bir ¢ocugun ebeveynlerini taklit ederek egitime
baslamasi gibi bir durumdur. Sinemanin edebiyattan etkilenmesi ve tiyatroyla arasindaki

bagin saglamliginin nedeni de boyle agiklanabilmektedir.

Sinema da bir gercekligi ya da hikayeyi anlatirken diger sanat dallar1 gibi estetik
konusuna 6nem verir. “Teknik agidan iyi olan bir film izlenebilirdir fakat estetik kaygi ile
aydinlatma, kamera a¢ilari, ¢ekim olgekleri, montaji, kurgulamadaki hassasiyet birer
karakter kazamrsa o film unutulmaz olur” (Unal & Kaplan, 2011). Sinemanin yaratim
siireci kisiseldir; her yoOnetmenin bakis acist ve de elindeki teknik araglari nasil
kullandignyla degisiklik gosterebilir. Ornegin; Iki benzer konu iki farkli yonetmenin

elinde bambaska bir seriivene dontisebilmektedir.

Bu da o yonetmenlerin sinema dillerinin 6zgiinliigliniin kanittir. Aslinda bu resim, miizik,
edebiyat i¢inde gecerlidir. En basit 6rnegi; Okullarda bizlere ayn1 bir konu verilip 0 konu
hakkinda kompozisyon yazmamiz istendiginde her birimizin konuyu ele alis bi¢imi farkl
olmaktadir ¢linkii birey olarak algilanip birikimler 6lgiisiinde bakildiginda hayata ve
kagida dokiilenler o birikimi yansitmaktadir. Peter Wollen kitabinda: “Sinemanin da
Oteki biitiin sanatlarda oldugu gibi bir tasarim bir de yorum boliimii vardir. Bir tarafta
ozguin oykii, roman ya da oyun ile ¢ekim plant ya da senaryo durur. Diger tarafta da
yonetmenlerin yorumu vardir” (Wollen, 2017, s. 64). Bu konuyla ilgili 1947 yilinda
Umberto Barbaro, yazdig bir yazida kameray1 baz alip onu kullanan kisinin yaraticiligina
vurgu yaparak “filmin yapilmasinda kullanilan biitiin araglar gibi, insanin yaratici giicline
bagimli bulunan alic1 da, her bakimdan yontucunun elindeki yontma kalemi, ressamin

elindeki firga gibidir tipki” (Esen, 2014). Seklinde ifade etmektedir.
2.1.4. Sinema iizerine: tartismalar, yaklasimlar ve kuramlar

Sinemanin; anlamlandirilmasi, yorumlanmasi ve giin gectikce gelisimine katki saglayan
bir baska unsur da; ne oldugu, neler yapabilecegi {izerine yapilmis olan tartigsmalar,

yaklasimlar ve kuramlardir.
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Bu durum film elestirisinin de gelismesini saglamaktadir. “Film elestirilerinin bilimsel
olgiitlere dayanarak yapilmaya baslanmasiyla ‘auteur kuram’in dogusu aymi tarihlere
denk gelir. 1950°li yillarda degiserek gelisen birtakim elestiriler ayni zaman da auteur

kuraminda ilk kuramsal metinlerini olusturur” (Kablamaci, 2011, s. 145).

Sinemanin ¢ok yonliligi elbette ki onun iizerine yapilan tiim tartisma kuram ve
yaklasimlar icin alt yapidir. Sinema tek yonden bakan hangi kuram olursa olsun yetersiz
kalacaktir. Auteur kuramin ¢ikisi tam da bu siliregte olmustur. Konuyla ilgili Siikran

Kuyucak Esen soyle der:

Tek yonlii bakislart dengelemek igin auteur kuramin ortaya ¢ikmasi gerekiyordu.
Ciinkii Hollywood’un olusturdugu stiidyo kurallar1 yiiziinden tek tip liretime
dontigmiis popiiler filmler nedeniyle stiidyoya kim girerse girsin bu kurallara
uyuldugu siirece aym filmi ¢ekebilir anlayisi yerlesmisti. Filmlerin farklarini
yaratan starlaridir anlayisi egemendi. YOnetmenin ustaligini sahneye koyusta
gosterebilirdi. Ciinkii eline verilmis bir senaryo vardi zaten. iste auteur kuram
bu anlayisin disinda da filmler olabilecegini; yaratict bir yonetmenin kendine
0zgl Ozellikleri, kendi anlayisini, diinyasini, Hollywood sistemi i¢inde bile

ortaya koyabilecegini gosterdi (Esen, 2015, s. 86).

Ticari sinemanin izlerini yapilan film sablonlarinda gérmek miimkiindiir. Bunun yani sira
filmleri etkileyen yalmizca ¢ekildikleri stiidyo kurallart degildir. Filmin tretildigi

toplumsal yapi da filmin iceriginde s6z sahibidir. Filmler, mevcut toplumun aynasidir.

Yapimcilar bunun bilincinde olarak seyircinin isteklerine yonlenerek ¢ektigi filmden kar
elde edebilmelidir (Kracauer, 2011). Sinemanin gelisimine katkida bulunmasi amaciyla
cekiler her film her yaklasim bir boslugu doldurur. Film yapimcilart kadar film
elestirmenleri, sinema ile ilgilenen onun yapabileceklerini sinirlarini aragtiran kuramcilar
da bu konu da emek harcamiglardir. Sinema kuramlarinin asil amaci sinemanin neler
yapabilecegini sistemli bir sekilde ele almaktadir. Bu konu gergevesinde J. Dudley

Andrew soyle der:
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Kuram, temelinde ve asil kaygi olarak onceligi tek tek filmlere ve teknige
vermez, bunun yerine sinemasal yapabilirlik (Sinemanin yapabilecekleri) olarak
adlandirilan bir alan iizerinde yogunlasir. Bu yapabilirlik hem yonetmenlere hem
de izleyicilere hilkmetmektedir, onlarin yetileriyle belirlenmektedir. Her bir
film, sinema elestirmenlerinin agiga kavusturmaya calistigi bir anlamlar sistemi
olustururken, biitiin filmler bir araya getirildiginde bir sistem olustururlar. Bu

sisteme sinema diyoruz” (Andrew, 2010, s. 24).

Sinema kuramlarina yon veren yaklasimlardan biri de psikanaliz konusunda; Sigmund

Freud ve Jacques Lacan’in yaptiklar1 caligsmalardir.

“Ashnda sinema ve psikanaliz arasindaki iligkiler elestirel bir yontem olarak goriilenin
ardina saklanarak gercekligi ortaya ¢ikarmak gibi amaglarla filmde mevcut olan
gostergelerin giin yiiziine ¢ikarr” (Giirata, 2010, s. 58). Film analizinin gelisimine
yardimci olan bir yaklasimdir. Toplumsal yapinin bir {iriini olan filmleri anlama ve
anlamlandirma film analizinin temel amacidir. Filmin yapildigi donemin kiiltiirel ve
siyasi durumu film analizinin degerlendirme 6lgiitleridir (iri, 2009). Sinemanin dogdugu
yillardan itibaren Ikinci Diinya Savasi sonrasma kadar devam eden siiregte sinema
izerine tartismalar olmus ve bu tartismalarin konusu genellikle gergekligin yalin haliyle
kalmasini isteyenler ile o gergekligin ele alinip doniistiiriilmesiyle yeniden yaratilmasi ile

ortaya yeni bir seyler konulmasini isteyen kuramcilar arasinda yaganmustir.

Bu konuda J. Dudley Andrew bir yazisinda sdyle der: “bu tartismalar ‘gercekg¢iler’ ve
‘bigimciler’ arasindaki bir gatismadir. Ilk grupta bulunanlar ham gergekligi filme katmak
niyetindelerken; ikinci grupta yer alanlar daha ziyade filmin hammaddesini doniistiirerek
elde edilebilecekleri tizerinde ugrasiyorlardi” (Giirata, 2010). Sinema elestirmenlerinin,
kuramcilarin siirekli sinemay1 sorgulamasi, kendi aralarinda tartismalar1 ve bunun daha
disiplinli bir sekilde yapilmasi i¢cin zaman icinde okullar agildi, sinema dergileri
yayinlandi. Bunlarla birlikte; “sinema kuramlarinin gelisimi, sinema okullarinin agilmasi,
baska disiplinlerden gelen kisilerin sinemayla ilgilenmesine paralel olarak film elestirisi
de gelismistir” (Kablamaci, 2011). Bu gelismeler film elestirilerinin 6znel bir yapidan
nesnel bir hal almasina ve kuramsal yaklasimlar1 dayanak alan yayinlarin artmasina

olanak saglamistir. Artik sinema ¢agdas bir sanat ve 6zgilin bir anlatim aracidir.
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2.2. Auteur Kavram

Sinemanin bir sanat oldugunu kanitlayan teori; belirli bir alandan gelen fikirlerin teoriye
cevrilmesidir. Film sanatindaki akimlar bicime ya da gergeklige odaklanir. Bazi
teorisyenler filmlerin gercekligin kopyasi olmadigina ve yonetmenlerin resmi olarak
degistirmesi gerektigine inanirken, bazi teorisyenler filmlerin nesnel olarak gercegi
yansitmasi gerektigine inaniyor. Filmin gercegi yansittifina inanan teorisyenler, nesnel
olarak filmin gercekligi diger sanat dallarina gore en ilkel sekilde yansittigina inanirlar.
Onlara gore filmler, gergekligin bi¢imsel 6zelliklerini tamamen g6z ardi etmek yerine
gercegi dogru bir sekilde yansitmalidir. Bu teorisyenlere gore, icerik her seyden
onemlidir. Andre Bazin, bu goriise sahip onde gelen teorisyenlerden biridir. Bazin
gercekligi ve nesnelligi savunurken, filmin ger¢ekligine uymayan asir1 sahneleri, goz alici
kostlimleri, abartili makyaji, 1siklandirmayr ve diyaloglart reddetmektedir. Bu

ozellikleriyle tiyatro ve sinema arasindaki fark iizerine de arastirmalar yapmaktadir.

Cabhiers du Cinema dergisinde ¢ok sayida yazisi bulunan ayni zamanda derginin kurucusu
olan Fransali sinema eletismeni Bazin, baslarda filmler tizerine ¢ok sayida elestiri
yazarken zaman icerisinde sinemanin anlatisinindaki asil amag ve aslinda sinemanin ne
ifade etmesi gerektigi tizerine yogunlasmistir. Boylelikle dnceden sinema elestirmenligi
yapan Bazin zamanla bir sinema diisiiniirii haline gelmistir. Ondan sonra gelecek olan
Fransiz yonetmenlerinden Truffaut, Godard gibi isimlerin ilhami olmustur. Benzer
diisiinceler ve ayni dergi etrafinda birlesen bu kisiler Fransiz Yeni Dalga akimini
kurmuglardir. Distliniilenlerin teori veya eyleme ge¢mesi, {iretime doniismesi

anlamindaki kuram; sinema ve sanatin birlesimiyle ortaya ¢ikmislardir.

“Yapilan her film sanat degeri tasir mi?” peki “Sinemanin da kendine ait bir dili var
midwr?” veya “Her film bir anlati yapisina sahip midir?” tarzindaki sorular ile merak
edilenler sinemay1 tanimaya bdylelikle sanat olan sinemay1 anlamaya yardimci olur.
Auteur kurami bunlar gibi sorular yardimiyla sinemanin derinligine inebilecegimiz
kurumlardan bir tanesidir. Nasil ki her film sanat degeri tasiyamiyor ise her yonetmen de
auteur olarak degerlendirilemez. Auteur kurami; yonetmenin ne tiir katkilari ile auteur
oldugu filminde hangi 6zellikleri barindirmasi gerektigi, yonetmenin sinema sanatindaki

etkisi lizerinde bir tartisma gotiiriir.
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Chiers du Cinema’da yazari elestirmenler tarafindan gelistirin auteur kuramin son seklini
almasini1 saglayanlar Fransiz Yeni Dalga yonetmenleridir. Auteur kurami baslangicta
Fransiz Yeni Dalgasi olarak taninan sinemasal sismik kaymay1 beslemesine ek olarak,
popiiler ve akademik elestiri tarzin1 da tamamen degistirerek film yonetmeninin siiperstar
olarak yeniden icat etmek i¢in sinemanin isbirlik¢i dogasini destekleyerek bu diisiinceye

kars1 suglayic biitiin asagilamalarin karsisinda durdu.

Ancak auteur kuraminin belki de en biiyiik basarisi, Hollywood stiidyo sisteminin Avrupa
sanat sinemasmin c¢ok kiiltiirliliigliniin  hakkindan gelme becerisini yeniden
degerlendirmeye zorlamasiydi (Parkinson, 2015). Bu zorlama sonucunda sinemada

yepyeni farkindalik durumu s6z konusu olmustur.

Fransiz sinema salonlar1 coktandir bekletilen Amerikan ithal filmleriyle dolunca, sinema
ilgilileri Alfred Hitchcock, Howard Hawks ve Nicholas Ray gibi Hollywood
yonetmenlerini, elestirmenden-dénme yoOnetmen Alexandra Astruc’iin kamera stilo
(caméra stylo) yaklasimii takip ederek ve kamerayr tipki bir yazarin kalemini
kullanmasina benzeterek, islerine yazarlar gibi ayni kisilik ve tutarlilik hissini tagiyan
Jean Renoir, Roberto Rossellini ve Robert Bresson gibi Avrupalilar’la denk diizeyde

gormeye basladilar.

Gergekten de mizansen kullanimimin cesaretli tutumu ve 0Ozgiin olusu, Francois
Trauffaut’nun 1954’te iretimlerinin gorselliginden fazla oyunculart 6nemseyen eski
moda cinéma du papa’nin [babanin sinemasi) Jean Delannoy, Claude Autant-Lara, Réné
Clément ve Henri-Georges Clouzot gibi kapali diisiincedeki yonetmenlerini yargilamak

icin “'Fransiz Sinemasinda Belirli Bir Egitim’’ makalesini yayimlamasina yol agmuistir.

2.2.1. Auteur kavraminin gelisimi; Les Cahiers du Cinema Dergisi’nin

yaymlanmasi

Fransiz filmleri digindaki filmlerinde gosterimine izin verilmesi ile Fransa’da sinema
yaralarin1 sarmaya baslamistir. Bulunulan girisimlerden en 6nemlisi; ‘yeni gercekc¢ilik’
akimindan bi¢im yoniinden etkilenerek yoluna baslayan Yeni Dalga akimi temsilcilerinin,

bir dergi kurarak orada sinemaya dair diislincelerini dile getirmeye baslamalaridir.
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Hatta yazmanin Gtesine gegip teorilerini film yaparak uygulamaya dokenler de vardir.
Joseph-Marie Lo Duca, Leonid Keigel ve Jacques Doniol-Valcroze ile beraber 1951
yilinda ‘Les Cahiers du Cinema’ dergisini kurmustur. Sinema iizerine kuram ve
goriislerini bu dergide yaymmlamaya baslamistir. Cahiers Du Cinema dergisi Andre
Bazin’in yonetiminde Avrupa’nin en etkili kurumsal yaymni olmus ve Yeni Dalga’nin

ortaya ¢cikmasina onemli fayda saglamistir.

Akimin Oncii temsilcileri arasinda; Francois Truffaut, Jean Luc Godard, Claude Chabrol,
Andre Bazin vardir. Sadece iclerinde bir tanesi 6lene dek bu dergide elestirmen olarak
yazilar yazmis, hi¢ film yapmamis ve hep kuramci olarak kalmistir. O kisi Andre
Bazin’dir. Bu derginin ’ger¢eklik’ lizerine yogunlagmasina esin kaynagi olan ve
yazdiklariyla derginin kuramsal ac¢idan gelisimine katki saglayan kisi Andre Bazin’dir.
Bu derginin yayinlamis oldugu makaleler; kendilerinden onceki sinema sistemini
elestiren, yeni dalga akimi ile yenilenecek olan sinemanin nasil &zellikleri olmasi

gerektigi lizerinedir.

Bu elestirmen ve yazarlar karsi ¢iktiklar: sinema anlayisinin aksine daha 6zgiin, kaliplara
sitkisgmamis ve kendilerine esneklik saglayacak cekim aletleriyle film c¢ekmislerdir
(Odabas, 2013). Yeni dalga akiminin geng ve tecriibesiz yonetmenleri; Henri Langois
tarafindan kurulan Fransiz Sinematek’de sinemanin tarihini kapsamli olarak ele alirlar ve
neredeyse on yil Cahiers du Cinema dergisinde teorik hem de elestirel yazilar yazip
ardindan uygulamaya gegerek sdylediklerini pratige dokiip film ¢ekmeye baslamislardir.
Elbette sinemaya dair kiiltiir birikimleri vardir lakin film ¢ekimi konusunda deneyimsiz

olduklarindan bir¢ok ¢ekim hatas1 yapmaktadirlar.

Bu hatalar1 diizeltmek icin yaratic1 ¢dziimler bulmalar1 gerekmistir. Ornegin; sigramali
kesme yontemi. Bu yontem yalnizca filmi izleyenin zihninde birtakim goriintiiler
meydana getirmek i¢in degil, bununla birlikte ¢ekimi gergeklestirlen sahnelerdeki kamera
ve de oyuncu hatalarmin da 6rtiilmesi igin kullanilmistir (Oztiirk & Sénmez, 1986). Bu
gen¢ yonetmenler filmlerini farkl kisisel 6gelere dayandirarak cekseler de her konu da
hem fikir olmasalar da; Cahiers du Cinema dergisinin yazarlari olarak iki temel hususta
birlesmislerdir. Bunlardan ilki, ‘mise-en-scene’ diger adiyla sahneye koyma; ikincisi ise

‘la politique des auteurs’ yani yazarlar politikasidir.
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Yazarlar politikas1 yaklasimina yakin olan isimlerden ilki; Giraudox’a gore ‘yapitlar
yoktur yalnizca yazarlar vardir’ der. ikinci isim olan; Frangois Truffaut’ta bu yaklasimi;
‘Eser degil sadece yazarlar vardir’ deyip destekleyerek; yazarlar politikasinin olusumuna

katkida bulunmustur.

Elbette bu yaklasima tiimiiyle katilmayanlarda vardir bunlardan biri olan Bazin,
yazarlarin kendine has yeteneklerinin oldugunu fakat bunun yaninda filmin de sinema
tarithinde yeri oldugunu ifade etmektedir demistir (Odabas, 2013). Yazarlar politikasi
yaklasimimin kisisel oOzellikleri analizde faydali olacagini savunmustur. Bunun ig¢in
Cahiers du cinema yazarlar yazilarinda 6zellikle baz1 konularin {izerinde hassasiyetle
durmuslardir. Bunlar1 Esra Biryildiz’in ilgili yazisindan aktarmak yerinde olacaktir.
"..kisilerin filmleri, tipki bir romancinin bir kitap yazmasi ya da bestecinin bir miizik
pargasini yaratmasi gibi yorumlamalar: gerektigini ve klasik Hollywood film yapimindan
farkl yeni bir sinema dili bulunmasinin gerekliligini savunmuslardwr’’ (Biryildiz, 2012,

s. 18). Cahiers du Cinema dergisinin yazarlar1 olan;

Bazin, Truffaut, Godard ve Chabrol, yazilarmin alt yapisini saglamlastirmak ve
gelistirmek icin italya’da gelisen ve savas sonrasi filmlerin sundugu zengin metinlere
basvuruyorlardi (Odabas, 2013). Bu basvuru kaynaklar1 disinda sinema ile ilgili elestiriler
yazmanin film ¢ekmeye es deger oldugu fikrine de sahiptirler.

1955 y1l1 Fransiz geleneksel stiidyo sistemi film yapimi i¢in duraklama ve yeni bir sinema
dili i¢in ise var olma donemi oldu. Sinemay1 bireysel bir anlatim araci olarak goren yeni
bir akim olustu. Max Ophiils; sinemay: biitiinliyle ele alarak dili gorsel acgidan
kullanabilecegini fark etti (Oztiirk & Sénmez, 1986). Buna karsin geng yapimcilar
tizerindeki en biiyiik etki; 1950’11 yillarda film akimlarindan ve stiidyo sistemine bagimli

kalmadan film ¢eken yonetmenlerden kaynaklanir.
2.2.2. La Politique des Auteurs goriisiiniin ortaya ¢ikisi

Yeni dalganin gen¢ yoOnetmenlerinin Cinecluplerde ¢ok sayida Amerikan filmleri
izlemeleri ve sinematek arsivinden yararlanarak Fransiz filmlerinin yani sira eski tarihli

filmleri gormeleri ve simdiki filmlerle kiyaslamalar1 fazlaca 6nem arz etmistir.
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lleride y&netmenlik yapacak genc elestirmenlerin sinema iizerine bir birikim
saglamalarina ve yonetmenleri, filmleri kiyaslamalarini ortam hazirlamistir. Boyle bir
ayrima varan geng elestirmenler Hollywood filmlerine ve yonetmenlerine de elestirel bir
mercekle bakarak tarzlarini, sinema dillerini anlamlandirmaya g¢alisarak filmlerdeki

farkliliklar1 kisisel izleri takip etmeye baglamislar.

Hollywood’un ticari stiidyo sisteminde bulunan kati kurallar i¢inde dahi birtakim
yonetmenlerin kendi iisluplarina uygun bir anlatimi sectiklerini fark ederler. Bu
farkindalik onlarda heyecan yaratir boylece ‘La Politique des auteurs’ seklinde
adlandirdiklart goriisiinii gelistirirler (Esen, 2015). Bu goriis bir bakima bir sablonda
kaliplagsmus bir sistemle dahi olsa yaratici olan bir yonetmenin filminin diger yapimlardan
farkli kilan yanlari oldugunu goérmeleri ve o yonetmenin kisiselliginin yansimasini
yakalayan sahnelerin tekrar tekrar izlenmesiyle can bulur. Haliyle bu 6zglinligi
yazilariyla gostermek bu gen¢ elestirmen ve yoOnetmenlere diismektedir. Bu geng
yonetmenlerin Oncelikli amaci; film yapimi ile anlatim bigimlerine dikkat ¢ekmektir.

Yeni dalga akiminin temsilcisi olan bu gengcler;

Nicholas Ray, Cinematheque’te filmleri biiyiik begeni ile seyretmistir. Orson Welles,
John Ford ve Howard Hawks benzeri sinema yonetmelerini gdzden gegirmistir.
Cahiers’te yer alan yazilarinda auteurun yapitlarindaki ana fikir, tema ve stil ¢er¢everinde
benzerlikler tasidig gibi bu yonetmenlerin filmlerinde de devamli bireysel izler oldugunu
gostermiglerdir (Wiegand, 2011). ‘La politique des auteurs’ diger adiyla ‘yazarlar
politikas1® goriisiine hayat veren Erich Rohmer, Frangois Truffaut, Jacques Rivette,
Claude Chabrol, Jean Luc Godard, Jacques Daniel - Velcroze gibi ‘Cahiers du Cinema’
dergisi elestirmenlerinin bir ¢ogu yazilarinin ardindaki birikim ile kendileri de film

cekmeye baslamislardir.

‘La Nouvelle Vaque’ yani Yeni Dalga yonetmenleri denilen bu genglerin filmi ele alis
tarzlar1 ve anlati temalar1 birbirinden ayrilsa bile ortak goriisiin getirdigi akimin etkisiyle
ayni kaynaktan beslenirler (Esen, 2015). La politique des auteurs goriisiinii yansitan bu
yonetmenlerin filmleri de konulara bakislar1 da kisiseldir. Elbette kendi sinemalarini
olustururken begendikleri, esinlendikleri ve hatta filmlerinde atiflar yaparak ‘yaratici

yonetmen’ olduklarii savunduklari isimler olmustur.
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1930’lu dénemde Jean Vigo ve Jean Renoir gibi yonetmenlerle, Vittorio De Sica ve
Roberto Rosselini’yi de i¢ine alan Italyan Yeni Gergekgi sinemaya ve John Ford, Alfred
Hitchcock, 1930’lardaki Jean Renoir, Jean Vigo benzeri sinema yonetmenlerine, Roberto
Rosselini ve Vittorio De Sica’y1 da igeren Italyan Yeni-gercek¢i sinemasiyla birlikte
Orson Welles, Alfred Hitchcock ve Howard Hawks gibi kimi Hollywood yonetmenlerine

hayranlik beslemektedirler 6te yandan bu yonetmenleri auteur olarak nitelendirirler.

Nitekim bu yonetmenlere ait filmlerde o filmin yonetmen tarafindan yapildiginin
anlagilmasma imkan taniyan belirli bir dil ve temanin bulundugunu iddia ederler

(Ozaslan, 2013).

Bu gen¢ sinemacilarin; bu yonetmenlerin film dilini farkli bulmalarinda diger
yonetmenlerden ayri1 yanlari olduklarini diistinmelerinde, sinema tarihi iizerine bilgi
birikimi kazanmalarinda, sinemay1 sorgulayarak yeni diisiinceler gelistirmelerinde basrol
oynayan cineclupler ve sinematek arsivlerinde izledikleri filmlerden etkilenmeleri

yatmaktadir.
2.2.3. Fransiz Yeni Dalga Akim ile auteur kuram iliskisi

Fransiz Yeni Dalga akimi; 1950’lerin sonunda var olan ticari sinema sistemine, tiyatro
gelenegine ve kaliplasmis stiidyo isi filmlere bir tepki olarak dogmustur. Eski sistemin
aksine stiidyo disinda, doga¢lama sahnelere ve 6zgiin bir tavra olanak veren ve de daha
ucuza mal edilebilecek filmler yapmaya baslamislardir. Bu akim; 6zgiin, kendine has bir
dille kendinden 6nceki kim yonetmenlerden ve sinemanin kuramsal giiciinden etkilenerek
diisiik maliyetli filmler yapmay1 hedefleyen yonetmenler ve sinema yazarlarinin ortaya
koydugu bir harekettir (Biryildiz, 2012). Roy Armes tarafindan yazilan Sinema ve
Gergeklik kitabinda yazar, Jean Luc Godard’in sinemay1 degistiren yonetmen oldugunu
ifade etmistir. Armes’e gore, 1960 yillarinin sinemasinda yonetmenlerden hig biri Godard

kadar etki birakmamustir.

1964°de tarafindan cektigi cete Disinda isimli filmini “Jean Luc Godard Sinemast”
olarak tanimlamasi bir gercegin yiiksek sesle ifade edilmesi gibidir (Armes, 2011).

Idrisoglu tarafindan da Armes’in bu yaklasimi desteklenmistir.
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Idrisogluna gore Yeni Dalga’nin en belirleyici 6zelligi agilisinda ekrana gelen ya da
afisinde yer alan “Bir ... filmidir” ifadesinin eklenebilmesidir. Bunun nedeni,
cekiminden kurgusuna, ses tasaramindan set tasarimina ve senaryosuna kadar tiim
asamalarda film yonetmeninin 6n planda olmasidir. Bahsedilen donemde yonetmenin
seyirci i¢in ¢ok fazla onem tagimadigindan yonetmene olan bu yaklasim, yalnizca Fransiz
sinemasi acisindan degil tiim diinyada sinema alaninda biiyiik yenilik meydana getirmistir
(Demirbilek, 1994). Armes’e gore Godard tarafindan yeni tiirde filmlerin yapilmasi,
yonetmenin bu konuda basarili olmasi ve cesaret gostermesi onun auteur gelenegi ile

yetismesinden ileri gelmektedir.

Geng sinemacilar ile beraber ¢ikardigi Cahiers du Cinema dergisinde bulunan
arastirmalar1, yazilari, film degerlendirmeleri ile ¢ok saglam bir altyapt meydana
getirmistir (Armes, 2011). Yeni Dalga Akimi1 Godard ile beraber yine auteur konusunda
one ¢ikan isim olan Truffaut’un yaninda Rivette, Chabrol, Rohmer gibi Cahiers du
Cinema dergisi elestirmenlerinin bulundugu bir grup geng elestirmen tarafindan birbiriyle
farkli anlayisla ve konularda fakat siirekli ayni kaynakla beslenen filmlere yonelmeleridir.
Yeni Dalga Akimi’nin fikir babasi olarak sinematek’in kurucusu Langlois, ger¢ek babasi

olarak ise Bazin goriilmektedir (Esen, 2016).
2.2.4. Fransiz Yeni Dalga Akim ve 6nemli yontemleri

Yeni Dalga Akimi’nin geng¢ yonetmenleri tarafindan yapilan ilk filmlerde isimleri ¢ok
fazla duyulmamis oyuncularla, dogal mekanlar tercih edilerek, imkanlarin kisitli oldugu
kosullarda film yapilir. Bu nedenle ticari sinema tarafindan olanlarin ilgilerini fazla
cekmezler. Diren’e gore, auteur kavrami ilk defa Yeni Dalga Yonetmenleri tarafindan
gelistirilmis ve bu akim kurgulama anlayisinda degisiklik yaratmig planlar arasindaki
anlamsal biitliinliigi kirmis bu sayede seyircinin sagirmasini amaglamistir (Diren, 2017).
Yeni Dalga Akimi’nin en 6nemli temsilcisinin Godard oldugu sdylenmektedir. Armes,
Godard’in filmleri yaratici tavrin sergilendigi bir 6zellik tasimaktadir. Ona gore filmin
bast ve sonu olmalidir. Fakat bunun sirayla olmasi sart degildir, seyircinin film
Oykiistindeki atlamalar1 izleyip ac¢ik sonlarinda dikkat g¢ekici olabilecegini ortaya
koymustur (Armes, 2011). Abisel ve Eryillmaz, Yeni Dalga Akimi’n1 temsil edenleri “so/
vaka sinemactlar1”, sinema defteri ¢evresinde toplananlar” ve Alexandre Astruc grubu”

seklinde siniflandirmistir.
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Bu akimin temsilcisi olan sanatgilar ilk filmlerinden baslayarak, yonetmenlik alaninda
deneyim kazanmadiklar1 donemde dahi kendi bireysel stillerini ortaya koymuslardir
(Akgora, 2015). Auteur kuramina iliskin belki en 6nemli hususu gergeklestirmis olmalari,
bu yonetmenlerin gerek akimin gerekse de kuramin temsilcileri olarak goriilmeleri igin

yeterli olmaktadir.

Fakat i¢inde olduklar1 auteur elestirinin tam anlamiyla bir kurama doniismemis olmasi
gibi Yeni Dalga Akimi da bir kurama doniismemistir. Yonetmenlerin timi kendi
diinyasindan bahsettigi i¢in, Yeni Dalga’nin bir okula donlismesi miimkiin olmamas,
neticede kisisel ve kisici sinema yapisinin meydana gelmesi i¢in zemin hazirlamistir.
Yonetmenler tarafindan anlatim genel olarak ben dili ile yapilmis ve cevabi belirli
olmayan acik uclu sorular yapitlarda yer almistir. Yeni Dalga sinemacilarinin tiimii,
klasik tutum karsisinda manifestosunu kendine ait sinema anlayisiyla ortaya koymustur
(Onaran, 2012). Truffaut 1959 yilinda Cannes Film Festivali’'nde “400 Darbe” (Les
Quatre Cent Coups) filmi ile biiyiik 6diil kazanmis ve Yeni Dalga yonetmenleri bu sayede

Fransa disindaki tilkeler tarafindan da taninmaya baglamistir.

Yeni Dalga Akimi’nin kurucusu olarak nitelendirilen Truffaut tarafindan kazanilan bu
basar1 akimin diger temsilcilerinin cesaret kazanmasina ve bu motivasyon ile filmler
yapmasini saglamistir. Fakat Truffaut sonraki donemlerinde 6zgiinliiiinti kaybetmistir
(Giil, 2018). O zamanla Yeni Dalga akimindan uzaklasarak genelde Amerikan kara

filmlerine ve Fransiz siirsel gerceklige yaklagsmigtir.

Yeni Dalga Akimi’nin baglica temsilci ve 6rnekleri degerlendirildiginde ortak diisiince
stili altinda toplanmadigi goriilmekle birlikte bu akimin sinema alaninda yeni bir dil
anlayisin1 benimsemesi auteur kuramu ile iligkilendirilebilir. Yeni Dalga akiminin 6nemli
olan bes yonetmenini konu alan Monaco bu akimin auteurizm ile iligkisine deginmistir.
Monaco’ya gore, auteur kuraminin Yeni Dalga yonetmenlerinin ¢ektigi filmler

bakimindan iki dogal neticesi bulunmaktadir.

Bunlardan ilki, bu kuramin yonetmenle film seyircisi arasinda bulunan kisisel iliskide
1srar etmesidir. Ikincisi ise, auteurizmin dogal olarak filmin siirecine iliskin diyalektik bir

goriisiiniin olmasidir.
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Auteur ile bir film tiir, seyirci ile yonetmen, uygulama ile kuram, film ile elestirmen veya
Godard tarafindan ifade edilen gibi duygu ile yontem arasinda bir dizi karsithigin 6zeti
durumuna gelmektedir. Artik film tiiketim konusu bir {riin yerine kavranilacak
anlasilacak bir siireci anlatmaktadir (Monaco, 2006). Yeni Dalga Akimi’nin ortaya
¢ikmasindan giiniimiize degin birgok yonetmeni etkiledigini sdylemek miimkiindiir.
Gerek birlikte hareket etmelerine sebep olan Cahiers du Cinema dergisinde yazdiklari
elestiri ve yazilarla teorik agidan sinemaya katki saglamis, gerekse de kisa zamanda
cesaret ile ve oncesinde denenmemis olani tecriibe ederek pratik anlamda sinemanin

gelismesini saglamiglardir.

Yeni Dalga Akimi’nin ilk modern sinema akimi oldugunu séylemek miimkiin olsa da
ekol olusturan bir akim olmadigini ifade etmek gerekir. Nitekim ortak bir sistem ve bildiri
veya planlama mevcut degildir. Ortaya ¢iktig1 donemde var olan teknolojik, ekonomik,
kiiltiirel, sosyal kosullara elverisli ortamin olugmasi ile adeta kendi kendine ortaya
cikmistir. Fil yapiminda gerekli olan teknik bilgiye gereksinim duymadan, sinema kiiltiiri
bulunan birinin deneme ve roman yazari gibi fikirlerini sinemayla iletebilecegine
inanmiglardir. Bu manada pek c¢ok noktada auterist anlayisin Yeni Dalga Akimi ile

paralellik gosterdigini soylemek miimkiindiir.

Yeni Dalga Akimi’ni temsil edenler auteur yonetmenler, ayni1 zamanda filmin senaristi
konumundadir. Daha 6ncesinde belirlenen sabit bir ¢gekim senaryosuna bagh degillerdir.
Oyunculuk ve diyalogda dogaclamanin olmasi dikkat ¢cekmektedir. Godard tarafindan
yapilan filmlerde fazlaca dogaglamanin goriilmesi miimkiindiir. Ayn1 zamanda filmler
geleneksel anlatida oldugu gibi belirgin bir son tagimamakta, sanki yarim kalmiglik
duygusu barindirmaktadir. Bu yoniiyle izleyicinin anlatiya kendini dahil etmesine ve
neticeyi zihninde tamamlamasina imkan vermektedir. Daha 6nce de deginilen Truffaunt’a
ait 400 Darbe filminde de belirsiz bir bitis s6z konusudur. Yeni Dalga Akimi’nda olaydan

daha ¢ok durumun aktarildigi bir anlayis bulunmaktadir.

Bu akimin yonetmenleri daha hafif kameralardan faydalanarak, daha hizli bi¢imde ve
ekonomik acidan maliyeti diisiik sanat degeri yiiksek filmler cekmiglerdir. Ayn1 zamanda
olusturulan 6zgiirliik ortaminin etkisi ile her yonetmen kendi bireysel stilini ortaya
koymustur. Filmlerde genel olarak dogal ve ger¢ek ortamlar kullanilmistir ve oyuncularin

profesyonel olmamasi dikkat cekmektedir.
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Yo6netmenlere ait filmlerde 6z yasam hikayelerine yonelik 6gelere yer vermesi de dikkat
cekici ozelligidir (Ozaslan, 2013). Erus, “'Uciincii Sinema Kurami ve Pratigi” adh

yazisinda Yeni Gergekgiler ile Yeni Dalga Akimi’n1 benimseyenleri karsilastirmistir.

Erus iki grubun arasinda ortak Ozelliklerin bulundugunu kabul etse de Yeni Dalga
yonetmenlerinin ger¢ekeilere gore daha kisisel anlayisla hareket ettiklerini belirtmis,
bunun sebebini ise, bu sanatcilarin auteur sinemasina olan bagliliklarina baglamistir

(Erus, 2016)
2.2.5. Yeni Dalga yonetmenler ve ortak ézellikleri

Fransiz yeni dalga akimimi savunan yonetmenlerin bilinen belirgin 6zellikleri
bulunmaktadir. Bunlardan ilki ve 6ne ¢ikani: geleneksel olani, kaliplasmis stiidyo
sistemini reddedip bagimsiz film yapmak (Oztiirk & Sonmez, 1986). Ydnetmenler dyle
stiidyo ortamindan gerceklikten uzak dekorlarla film c¢ekmektense giin 1s18indan ve
gercek mekanlardan yararlanarak film ¢ekimi yapmislar. Bunun i¢inde elde taginan hafif

kameralar tercih etmisler.

Bu durum hem film ¢ekim biit¢elerinin maliyetini azaltmis hem de yonetmene filmle ilgili
esneklik kazandirmistir. Az kisiden olusan kiigiik ekiplerle ¢alisan yonetmenler ticari
sinemaya inat diisiik biitceler ile filmler tretmisler ve filmlerdeki oyunculari ise
genellikle meslekte heniiz yeni olanlar ile yeterince profesyonel sayilamayacaklar
arasindan se¢mislerdir. Bilinen stiidyo islerinin aksine ezbere dayali metinlerden ziyade
dogaclamaya yer veren hatta giinliik hayatta oldugu gibi diyaloglar vardir. Bu 6zellikler;

film yonetimi esnasinda yonetmene farkli kurgulamalar yapmasi i¢in imkén saglar.

Yeni Dalga filmlerine estetik acidan bakarsak; Auteur yonetmen ayni zamanda film
metninin yazaridir. Yonetmenler, kat1 cekim senaryosuna bagl kalmazlar, diyaloglarda
dogaclama 6n planda tutulur. Kisisel diizenlemelere imkan veren esnekligi oldugu i¢in
ozgiin isler ortaya cikarir (Ozaslan, 2013). Yonetmenler kendi stillerini bu film cekimleri
ile ortaya koymaya baslamislar ve sinemada anlam ve dil acisindan 6zgiin bir yapiy1

benimsemislerdir.

Yeni Dalga yonetmenleri film ¢ekimlerinde; hafif, tasinabilir kameralar ve ucuz teghizat

kullanarak film yapim maliyetini diislirmiisler.
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Sigramali kurgu olanaklari, sahne diizenlemesi, ses ayarlari ile ugrasmak ve begendikleri
yonetmenlerin sevilen filmlerine atifta bulunmak i¢in; ‘alintilar’ yapmiglardir (Biryildiz,
2012). Her ne kadar Fransiz yonetmenlerin ilk filmleri kisa metrajli ve 16 milimetrelik
filmler olsa da genel bir ¢erceve de bakildiginda, Yeni Dalga yonetmenlerinin ¢ektikleri
filmlerin en 6nemli teknik 6zelliklerinin basinda; elde tasimaya olanak saglayan hafif 35

milimetrelik kameralar gelmektedir.

Isik ihtiyaglarini hem maliyet hem de kullanim zorluklarini diisiinerek; agik hava
¢ekimleri yaparak dogal 151k kullanma, 6nceden ezberlenen diyaloglara yer verilmemesi,
dogaglamanin desteklenmesi, gercek mekan ¢ekimlerinin tercihi, kamera ile senkronize
edilmis aninda sesleri kaydeden taginabilir teyplerin kullanilmasi ile sahne bdliinmedigi
i¢in saglamistir (Oztiirk & Sénmez, 1986). Bu tarz uygulamalar sinirl siirede ve kisith
biit¢eyle film yapabilme olanagi saglar. Elde tasinabilen kameralar, ses kayit cihazlarinin
varlig1 ve diger teknolojik olanaklarin gelismesi ile yonetmenin estetik kaygisi en aza

indirgenir ve sanatsal anlamda da kendine bir 6zgiirliik tanimis olur.
2.2.6. Yeni Dalga yonetmenlerinin ilk film érnekleri

[zledikleri filmleri, yorumlayarak auteur olarak degerlendirmeye aldiklar1 ydnetmenlerin
filmlerini sik sik izleyerek kendilerine bir yol ¢izmislerdir. Bu yonetmenler filmlerini de
bu yol dogrultusunda ¢ekmeye gayret etmislerdir. Hollywood’un basmakalip kurallarini
yikmaya calisan yonetmenlerin var olan stiidyo sistemli sinemaya karsi bir alternatif
niteliginde filmler yapmasina da sebep olur. Siikran Kuyucak Esen bu yonetmen ve
filmleri ile ilgili detaylar1 bir yazisinda soyle aktarir:1959 yil1 yeni dalga akiminin en fazla

parladig yildir.

Nitekim 6nemli yonetmenlerden iigii bu akim etkisindeki ilk {irtinlerini vermistir. Bu
yonetmenlerden ilk olarak Frangois Truffaut, suglu bir yetiskin bireyi anlattigi “400
Darbe” filmini ¢ekmistir. Bu yonetmeni Jean luc Godardin izlemis ve pek ¢ok acidan
akimin en carpici filmlerinden olan “Serseri Asiklar” filmini gekmistir. Alain Resnais ise
yine ayni yilda metin bakimindan yeni dalga akimmin en iyi Orneklerinden olan
“Hirosima Sevgilim” filmini ¢ekmistir (Esen, 2015). Her biri kendilerine has tarzlarda ve

cekim Olcekleriyle 6zgiinliiklerini vurgulamak isteyen filmler yapmislardir.
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Ortak bir goriisiin 15181nda fakat hepsinin kendi tislup ve algis1 kapsaminda bir yelpazenin
her bir kanadi gibi birbirinden ayrilan fakat ortak bir hedefe hizmet eden filmler tiretmeye

cabaladilar.
Esra Biryildiz bu konuyla ilgili yazis1 s0ylediklerimizi destekler niteliktedir ve sdyle der:

Yeni Dalga Akimini benimseyen yonetmenlerin 6zellikle stil ve form konusunda
cesitlilik gosteren filmler yaptiklarini sdylemek miimkiindiir. Ancak hikayenin
ele alinig bi¢imi, eserin yazimi, mizansen Ozellikleri ve ortak bir kalip,
paylasilmis nitelikler film akimina iliskin prensiplerin tanimlanmasi i¢in sesle
kamera c¢aligmasini kullanma sekillerinde pek ¢ok benzer yon bulunmaktadir

(Biryildiz, 2012, s. 93).

Yeni dalga akiminin temsilcisi olan bu gen¢ yonetmenler, sinema yapma ve elestirme
konusunda yetkinlesmelerini saglayacak birikimi; yalnizca sinema tarihinin 6nemli
filmlerini tekrar tekrar izlemenin yani sira kuramsal yonden de temellendirerek elde

edeceklerinin farkindadirlar.

Iste bu nokta da onlarm bu eksikligini giderip; beraber kurduklar1 dergide yazan ve
aralarinda hig¢ film gekmeyip dmriiniin sonuna kadar kuramci1 olarak kalan Andre Bazin’in
sOylemlerine kulak verirler. Bazin’in; sinemanin 6nemli bir sanat sekli oldugunu
vurgulayan yazilari, sinemay1 anlamlandirmak ve de sinema dilini kesfetmek iizerine
yogunlasarak yazilarim1 gergeklik lizerine temellendirmesi yeni dalga yonetmenlerini

etkilemistir. Filmlerinde gergekligi odaga almislar ve yorumlamislardir.

Zeynep Ozarslan bu konu genelinde 6nem arz eden dikkat cekici agiklamalarda

bulunmustur bir makalesinde ve soyle der:

Yeni dalga filmlerinde gergekgilik iistiindeki 1srarin Bazin sebebi ile bu denli
onemli oldugu sOylenebilir. Fakat gerg¢ek¢i kurami yeni dalga yonetmenleri
kendilerine gore sekillendirmislerdir. Ornegin bilingli bigimde gercekligi bozma
ve Hollywood filmlerinde var olan siireklilik kurgusunu izlememek i¢in Jump

cut (atlamali/sigramali kurgu) daha sik kullanilmistir.
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Kimi zaman filmin hikayesiyle ilgisiz veya o sahne ig¢inde alakasiz goriinen kimi
materyaller de ironik ve komik etki olusturmak i¢in filme eklenmistir (Ozaslan,

2013, s. 24).

Gergeklik kavramini yaratmak i¢in filmlerinde ger¢ek mekanlara, kendi hayatlarindan
esinlenmelere, gercek zamana da yer vermislerdir. Ornegin; Frangois Truffaut’un 400
Darbe filmi, Truffaut’un ¢cocukluk zamanlarini gecirdigi yere yakin bolgede ¢ekilmistir.

Ayni zamanda filminde Paris sokaklar ve kafeleri ¢cekim mekani olarak kullanilmistir.

Yeni Dalga akimi temsilcilerinden Jean Luc Godard ile Frangois Truffaut yillar iginde
kendilerine gore gerceklik konusunu ¢ektikleri filmlerde sorgulamislardir. Orekleyecek
olursak; 1960’11 ve 1970’1i senelerde Francois Truffaut pek ¢ok yol ile gercekle kurgu,
gercek ve Hollywood arasindaki farklar1 kesfetmek icin ¢aba gostermistir (Biryildiz,
2012).

2.2.7. italyan Yeni Gercekeilik Akimn ile auteur kuram iliskisi

Sinemanin sanat olarak goriilmeye basladigi zamanlardan itibaren iizerinde yapilan
tartismalar cogunlukla gercekgilik ve bigimcilik alaninda yogunlasmistir. Ozarslan’a gore
yeni dalga akimi bigimciligin ve gercekciligin sentezidir ve bu akim sinemanin bir sanat
olarak degerlendirmeye baslandigi 1920 yilindan itibaren pek ¢cok akim ve yonetmenden
etkilenmistir. Yeni Dalga Akimi sanat¢ilarinin Vittrio De Sica ile Roberto Rosselini gibi
yonetmenler ve onlar tarafindan temsil edilen Italyan Yeni Gergekgilik akimindan

etkilendikleri ifade edilmektedir.

Ozarslan bu isimlerin ayn1 zamanda filmlerinde ulastiklar1 ortak anlatim stili ve tema ile
basar1 saglamis auteurler olduklarini dile getirmektedir (Ozaslan, 2013). Nitekim Yeni
Gergekeilik akimi II. Diinya Savasi’ndan sonra savasin neden oldugu acilari, yoksullugu,
yikimi yine o acilarla karsi karsiya kalan insanlarin oynadigi filmlerde kendini
gbstermistir. Italyan Yeni Gergekeilik Akimi’n1 baslatan Rossellini “Roma Acik Sehir”

isimli filminde fasist yonetime kars1 yapilan direnisi konu almaktadir.
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Ghobadi de ABD tarafindan Irak’in igsgal edilmesinden hemen 6nce bir miilteci kampinda
bulunan savas magdurlarinin dramlarini konu alan “Kaplumbagalar da Ugar” filmini
fasist ve diktator politikalarin kurbani olan biitiin masum ¢ocuklara adadigini belirtmistir
(Nuyan, 2015). Ghobadi bu filmden daha 6nce yaptigi iki filmini de yasamini siirdiirdiigii
yerde taniklik ettigi acilari, katliam ve savasin neden oldugu zorluklar1 gercekei bir

islupla, o bolgede yasamini siirdiiren ve oyuncu olmayan insanlarla ¢ekmistir.

Sucu’ya gore gergeklik ve sinema arasindaki iliskiye Kracauer ve Bazin gibi kuramcilar
ilgi gostermis ve onlarin ¢aligmalarindan ilham alan Yeni Dalga Akimi yonetmenleri
filmlerinde Yeni Gergekgileri 6rnek alarak hareket etmislerdir (Sucu, 2012). Sucu
tarafindan ifade edilen bu diisiince, gerceklik ile bu akimlar arasinda bulunan iliskinin

baska bir boyutunu gizler 6niine sermektedir.
2.2.8. Auteur kuram ¢ercevesinde yonetmende olmasi beklenen nitelikler

Auteur kuramin gelisimine bakildiginda belli bir sablona sikistirilmis dahi olsa 6zgiin
yonlerini kullanabilmeyi basaran auteur yonetmenlerin fark edilmesiyle ve yeni
dalgacilarin bu konuda arastirmalar yapip makaleler yazmalari, sinema tarihine déniip

bakmalar1 ve de kendilerine has iisluplarla film ¢cekme ¢abalariyla var olmustur.

Sinemanin anlat1 6zelliginin kesfi ve bazi1 kuramci, elestirmen ve yazarlarin yeni terimler
ve deger oOlgiitleri getirerek gelisimine destek vermeleriyle kapsamli ve daha tutarli bir
zemine oturmustur. Yapisalci yaklagimla da film artik incelenen bir metin halini almistir.
Filmlerin; artik ticari bir sinema {riinii mii yoksa bagimsiz yapim kosullar1 ile mi
tiretildigine bakilmaksizin bugilin auteur kuram, yonetmenin diinyasini, onun 6zgiin
siliietini film anlatisiyla beyazperdeye aktaran ve derinlerde filmlerinde ortak gizli bir
bagin isaretlerine yer veren yonetmenleri auteur olarak degerlendirir (Esen, 2014). Auteur
kuramin inceleme alani; bir filmi, sinema yapit1 yapan goriintlisiiniin altinda gizlenen
motifleri, islenen konunun ele alinig bigimi, yonetmenin kisiliginden izleri filme katma
yetenegi, kendine has bir tislup olusturup imzasini atabilmis mi, diger filmlerden ayrilan
yanlarmin ne oldugu ile ilgilenir (Kablamaci, 2011). Ulkemizde auteur yonetmen anlayist

diinyadaki gelisime pek ayak uydurulamamistir.
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Geg algilanan auteur kavramina mesafeli durus yillar i¢cinde kirtlmistir. Fransiz Yeni
Dalga akimu takip edilerek iilkemizde auteur yonetmen anlayisinin gelisimi saglanmaya
calisilmistir. Bu anlayis baglaminda Yavuz Ozkan ve Onder Kavur gibi isimleri auteur
(yaratici- ydnetmen) olarak adlandiranlar olmustur (Gériicii, 2009). Ozellikle Omer
Kavur’un 1987 yapim1 “Gece Yolculugu” filmi lizerinden auteur kavrami sorgulanmastir.
Elbette iilkelerin sosyo ekonomik durumu, siyasi arenasi ve kiiltiirel yapis1 diinyada
ortaya ¢ikan sinema akimlarinin bu iilkeleri etkileme diizeyinde de farkliliklara yol

ac1yor.

Diinya sinema tarihine baktigimizda kimi akimlarin sadece iilkeleriyle sinirli kaldigin
goriirken kimilerinin ise bagka {ilkelerin sinemalarini dahi etkiler nitelige erisebildigini
gorebiliyoruz. Bunun disinda omiirleri de degiskenlik gdstermektedir kimi ¢ok uzun
soluklu olurken kimi kisa zamanda sona erdi. Kuramlar kendinden 6ncekilerden beslenip
kendinden sonra gelecekler i¢inde izler birakarak doniisiirler iste bu yonleriyle 6lmezler,
kaybolmazlar (Biryildiz, 2012). Tiirk Sinemasinda; son yillarda bagimsiz ve kendine has

iislubu dikkat ¢eken yonetmenlerin varligi hissedilir derece artmustir.

Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Reha Erdem, Yesim Ustaoglu
yaninda daha bir¢ok yonetmen “auteur” olarak kabul gormekte ve Tiirk Sinemasina deger
katmaktadirlar. Metin Erksan, Atif Yilmaz Batibeki, Omer Liitfi Akad, Zeki Okten gibi
Tiirk Sinemasinin 6nemli ve 6zgiin yonetmenlerinden gelen bu sanatsal tavir ve kendine
Ozgiiliik yeni nesil yonetmenlerde de evirilerek ve tabi kendilerinin imzasini tagiyacak
sekilde can bulmustur. Yonetmen tarafindan filmde yaraticilik kullanilirsa, filmin farklh
niteliklere sahip olmasi saglanabilir ve diger filmler arasindan secilmesi kolaylasir. Bu
sebeple belli bir yonetmen ile onun filmlerinde kullanilan motifler, ortak bi¢imsel
endiseler, tekrarlar, ortak bi¢imsel, bigcimsel sunum ve i¢sel anlam gibi niteliklerine vurgu
yapilarak (Biryildiz, 2012). Auteur kuram bize aslinda; auteurlugun 6ziinde kisiliginden
izleri anlat1 aract halinde sunabilmenin yattigin1 ve sanat¢inin kendine has tutumunun

filme riayet etmesi gerektigini gosterir.

Toplumun iginden ¢ikan yonetmeni, film yapim siirecine etki eden birden fazla faktor
bulunmaktadir o, bunlarin {izerinden gelip hatta bunlardan beslenen ve oradan kendine
malzeme ¢ikarip 6zgiin bir tarzla yaptigr filme bu 6zgiinliigii katiyorsa auteur olma

yolundadir ve incelenmeyi hak eder (Esen, 2015).
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2.3. Auteur Kavraminin Gelisimi

Kurgunun bulunmasi ile sinema tarihinin en kilit donemi baglamistir. Goriintiiniin
gelismesi, sesin sinema ile birlesmesi ve birbirine benzemeyen sinemasal dillerin
meydana gelmesi sinemanin sanatsal bi¢imiyle liretim unsuru olarak ortaya cikisina
sebebiyet vermistir. Bunu saglamasina etki eden senaristler ve yonetmenler olmustur.
Boylece sinema yalnizca oyuncular degil yonetmenleri nedeniyle de tercih edilmistir.
Bunun yaninda sinema izleyicisi de bilinglenmis ve kendisini ilerletmistir. Bilingli
izleyiciler sinemaya katki sununlar kadar izleyicinin de 6ne ¢iktigina atifta bulunmustur.
Sonugta sinema izleyicisiz bir 6neme sahip degildir. Sinemaya giden izleyiciler bir siire
sonra gosterime giren tek diize filmlerden uzaklagmustir. izleyicinin bu sorununa sanatsal

diye isimlendirilen yonetmen sinemasi, ¢éziim bulmustur.

Sanat sinemas1 kavramu, ikinci Diinya Savasi sonrasi Fransiz Yeni Dalga akimindan
hareketle yayginlagmis olsa da 1908 yilinda ilk olarak Fransa’da 'cinéma d'art et d'essai’
olarak ortaya ¢ikmis, orta kesim i¢in sinemanin ilgi ¢ekici olmasi gorevini listlenmistir
(Karadogan, 2010). Sonrasindaysa sanat sinemasi, sinemada ortaya ¢ikan ilk akim oldugu
kabul edilen Alman Disavurumculugu ile avant-garde birlikte anilmaya baslanmistir.
1930’lara gelindiginde ise sanat sinemast terimi, psikolojik ve sosyal gercekg¢iligi icine
alacak bicimde farkli manalar ile birleserek biiylimiistiir (Karadogan, 2010). Mussolini
rejiminin 1940’11 yillarda sona ermesiyle kendini gdstermeye baslayan Italyan Yeni
Gergekgilik akimi ise sinemada yeni bir yapinin baglamasina sebebiyet verir. Sanat filmi

kavrami, Yeni Gergekg¢ilik yonetmenlerinin alisilanin aksine farkli ve yenilik¢i sinema

yapist anlayislariyla birlikte ilerleyisine devam eder.

Filmlerdeki yaratici konseptler 1930'larda baslamis ve Ikinci Diinya Savasi sonrasi
bambaska bir tarza evrilerek zirveye ulasmistir. Bu degisim ve gelismeler sonucunda
Italya'da Fransiz Yeni Dalgasi ve italyan Neorealist akimlari ortaya ¢ikmigtir. Neorealizm
ya da gercek adi Italyan Neorealizmi, Mussolini ve Hitler'in fasist rejimin diinyay: Biiyiik
Savas'a stiriiklemesi sonucu ortaya ¢ikmistir. Elbette savastan en ¢ok etkilenenler halktir.
Birgogu 6liimiintin ardindan; mahvolmus, parcalanmis, yoksullukla miicadele eden bir
insanlik kaldi. Neorealizm, yoksulluk ve zorluklarla miicadele eden insanlar1 agiklamaya

yonelik olan harekettir.
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Ikinci Diinya Savasi sonrasi Italya’da, Italyan Neorealist hareket ortaya c¢ikmis, O
donemde ‘’Cinema’’dergisinde birlesen elestirmenler tarafindan, doneminde "beyaz
telefon” diye adlandirdiklari, propaganda amaci ile melodramatik ya da romantik
filmlerde burjuvazinin yasam tarzin1 yansitmak i¢in huzur ve zenginlik simgesi olarak
beyaz telefon gosterimine tepki beslenmistir. Beyaz telefon filmleri, italyan Yeni
Gergekgeilik Onciilerinin goriislerine gore sadece seyirciyi etkileyerek yogun sekilde
duygusallik iceren yapimlardan olusmaktaydi. Bu elestirmenler i¢in insanlar1 gergeklikte
alikoyarak uyusturan filmler italyan sinemasina katki saglamamaktaydi. Bu amag ile

hayattan yansiyan gercek filmler yapmaya ihtiyag¢ vardi.

Italyan Yeni Gergekgiliginin en on plandaki etkisi stiidyodan cikilmasiydi. Bunun
yaninda iine kavusmus oyuncularin yerini hayatin gercekliginde duran oyuncular aldi.
Boylelikle akillardaki “’Filmin asil amact nedir?’’ sorusunun cevabi arandi. Oyuncularin
diyaloglar giindelik bir hale biiriindii ve dogacglamalar yapildi. Gelismis kurgu teknikleri

yerine az kesmeli kurgu yontemleri tercih edilmistir.

Italyan Neorealist akimmin konusu toplum sorunlartydi. Akim &nciileri izleyicinin
ekranda gercegi gormek istediklerini diisiinmekteydi. Yonetmen ise bunu perdeye
aktaracak olandi. Akimin ilk filmi, Roberto Rosselini'nin “Roma, Citta Aperta” (Roma,
Acik Sehir) filmi kabul edilmektedir. Heniliz savasin etkisinde ¢ikmamis alanlarda
¢ekimler gergeklestirilmistir. Bu sebeple gergekeiligin en 6nemli temsilcilerinden sayilir.
Italyan yeni gercekgiliginin en &nde gelen yonetmenleri Vittorio De Sica, Federico
Fellini, Luchino Visconti, Roberto Rossellini, Pietro Germi’dir. Auteur kuraminin
temellerinin atildig1 neredeyse 10 yil olduk¢a yogun sekilde devam eden Italyan Yeni
Gergekeiligi; Fransiz siirsel yeni gercekeiliginin etkisinde kalmis ve Fransiz Yeni

dalgasinin ¢ikisina 6nder olmustur.

Fransa, Lumiere Kardeslerin 1895 yilinda yapmis olduklar: ilk filmlerinin goésterimi
sonrasinda sinemanin dogdugu iilke olarak ismini tarihe kazimistir. Fransiz camiasi da
beyazperde ile tanigsan ilk camiadir. Fransiz sinemasi diinya sinemasi Onciisii olarak
stirekli gelismeye devam etmistir. Fransiz sinemasit Fransa'nin siyasi, politik yapisindan
etkilenerek bliylime gdstermistir. Sinemay1 etkileyen yegane temeller igerisinde savas

kuskusuz en onemlisidir.
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Birinci Diinya Savasi’nin etkileri yeni gegmekte iken baslayan Ikinci Diinya Savasi’nin
sinemay1 derinden etkilemesi muhtemel son olmustur. Akimlarin ¢ikisi boylelikle
gerceklesmistir. Savasin etkisi altina aldigi o donemlerde de fazlaca popiilerligi bulunan

Hollywood yapimlarinda siklikla harp filmleri boy gostermistir.

1950’lerin sonlarinda dogan ve Italyan Yeni Gergekgiliginde etkilenen Fransiz Yeni
Dalga akimi birtakim kesimlerce sinemanin kurallarini yerle bir etmistir. Amerikan
yapimlarinin Fransa’da yayilarak her yerde seyredilir olusu bu akimin yolunu agmistir.
Savas zamaninda Amerikan isgalindeki Fransa’da Hollywood filmleri gosterilmis ve

kiiltiirlerine hayli diiskiin Fransizlar bu filmler igerisine sikigsmiglardir.

Kendi Kkiiltiirel etkilerini barindiran filmler ¢ekmek isteseler dahi biiyiik biitgeli
Hollywood filmleri ile yarisacak isler ortaya koyamamaislardir.

Avrupa sinemasi tartismalar1 hala devam ediyordu ama 1951 yilinda André Bazin'in
cikardigr Cahiers du Cinéma dergisi sayesinde bir¢ok sinemasever, gen¢ yonetmen ve
deneyimli yonetmenin bir araya gelmesine firsat dogdu. Burada toplanan sinemaseverler,
Fransiz sinemasinin sorunlarini ve ¢Oziimlerini tartisma ve tartisma firsati buldular.
Deneyimli yonetmen ve film elestirmenlerinin yani sira gengler de film hakkindaki
diisiincelerini bu dergide yayinlama firsati buldular. Boylelikle farkli diisiinceler agiga
¢ikmaya baglamistir. Fransiz filminin sinema gdsterimleri yapmast i¢in kollar stvanmustir.
Fransiz yonetmenler ve elestirmenler Amerikan filmlerini izlemisler, bu filmlerin
eksikliklerini gorerek sorunu iletmeyi amaglayan bagimsiz filmler yapmaya galismslar.
Simdiye kadar ¢ekilen filmler kendi kiiltiirel, sosyal ve politik durumlarina dair hicbir sey

sOylememis biitiin bu eksikliklerden kurtulmak i¢in ¢aligsmalar baslatmiglardir.

1958-1962 yillarinda meydana gelen ve patlayisina ulasan Yeni Dalga sinemanin klasik
ve geleneksel anlat1 tarzina kars1 tepki gosteren bazi geng sinemacilarin elestirilerinin
akabinde trettikleri filmlerle baglayan Modern Fransiz Sinemas1’nin miladi goriilen yeni
sinemadir (Catalkaya, 2009). Sinemanin kabul ettigi bir¢ok kurali yok sayan Yeni Dalga
elestirmenlerce  silkinerek  kendine gelme donemini  baslatmistir.  Sinema
elestirmenlerinde gercek hayatin temelli olacak efektlerden temizlenmis filmlerle seyirci

arasinda yalnizca perde olmasi gerekmektedir.
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izleyenler kendi yasam alninin izlerini sinemada gérmeleri gerekmekteydi. Bu diisiinceler
ile sinema isyankar ve devrimci yapiya biirinmiistiir. Ahlaki hem de siyasi bir¢ok tabuya
meydan okumaya baslamistir. Sokaklar film mekanlar1 oldu. Amat6r oyunculuk dylesine
yaygmlasmistir ki Yeni Dalga yonetmenleri kendi ¢evresindeki arkadaslarini
oynatmiglardir. Sade hikayeler uzun uzun anlatilan karmasik hikayelerin yerine gegmistir.
Coziim olarak hareketli ¢ekimlerde kiiglik kamera ve mikrofonlar tiretilmistir. Ulusal
filmler ve sinema okullarina biitce destegi saglayan yasanin da ¢ikmasiyla 6zgiin film

iiretmenin engellerinden siyrilmiglardir.

Tabii ki yeni neslin cesaret kazanmasini saglayan degisik etmenler de olmustur. Bu
cesaretli geng kusagin dnceden adi bilinmeyen yonetmenlerinden olan Rogar Vadim’in
“Et Dieu Crea La Femme “(Ve Tanr1 Kadimi Yaratti) isimli filmi Yeni Dalganin en
onemli filmlerinden olmustur. Film tahminlerin {izerinde ilgi gorerek izleyici kesiminin
takdirini toplamistir. Roger Vadim bu basarisi ile geng sinemacilarin yolunu agmuistir.

Yeni dalga boyle ilerlemeler ile tiim diinyada {in kazanmustir.

Yonetmen sinemasi olarak degerlendirilen auteur kuram, esasen teknik ve sanatsallik ile
yapilan filmlerde yonetmenlerin karakterlerini ve kimliklerini yansitmalarina olanak
sunmustur. Uretilen isler yOnetmenlerin benliklerinden ve hayatlarindan izler
tagimaktadir. Filmin dretilisinin tiim asamalarina yonetmen yon vermektedir. Yeni
Dalga’nin yonetmenlerinin konulari ifade edis bigimleri degisse de ¢ekim teknikleri, ses
ve kamera kullanimi gibi birgok teknik 6zellik bakimindan benzerlik gostermektedir.
Filmlerde Paris dis mekanlarimin dogal aydinlatmalar1 tercih edilerek dogal 151k
kullanimindan yana olan yonetmenler alisilagelmis kurgu tekniklerinin disina ¢ikarak

cesitli ses oyunlar1 yapmislardir.

Genellikle yeni dalga filmlerinde sonraki sahne mizahseni 6ngoriilemez. Kimi zaman
onceden yapilmis filmlere gondermeler yaparlar ve dyle ki bazi filmlerde bu gonderme
yapilan filmlerden sahneler de gostermislerdir. Oz bir sdylem ile yeni dalga ydnetmenleri
tipki roman yazarinin romanlarina hakim oldugu gibi filmlerine her ag¢idan hakim
olmuslardir. Fransa bu akim sayesinde sinemada yeni bir dil olugsmasina zemin

hazirlamistir.
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Biitlin diinya sinemasini etkisi altina alan yeni dalga kisa zaman icerisinde Fransa sinirlari
disina tagmistir. Sinemaya getirdigi birgok yenilikle estetik ve teknik noktalarda yepyeni
bakis agis1 kazandirmistir. Claude Chabrol, Jean-Luc Godard, Eric Rohmer, Frangois
Truffaut ve Jacgues Rivette gibi Yeni Dalga’nin 6nde gelen isimleri, pek ¢ok geng
yonetmene yol gosterici olmustur. S6z konusu donemde, yonetmenler filmin kilit simgesi

konumuna gelmislerdir.

Kisisel ekspresyonizme Oncelik veren Yeni Dalga yonetmenleri, auteur yonetmen olarak
anilmistir. Sinemacilar ¢esitli yontemler de uygulamislardir. Taninmis oyuncular yerine

siradan hayata daha yakin isimler tercih etmiglerdir.

Ancak karakterlerin yaptiklarina mana vermek giiglesmistir. Yonetmen anlatmak istedigi
tabirler i¢in sira dis1, manasiz konusmalar; baska film ve kitaplardan aktarmalar, yazilar
ve tutarsiz kurgular kullanmistir. Bu sdyleme en yakin model yonetmen Godard olmustur.
S6z konusu yonetmenin filmlerinde, giinliik hayatin umulmadik anlariyla karsilagsmak
muhtemeldir. Godard filmlerinde nerede tam olarak nasil bir olayin ger¢eklesecegini
kestirmek miimkiin degildir. Bagimsizlik ve tazelige 6nem veren Godard ile sinema daha
bagimsiz olmus ve diisiince alanini genisletmistir. A bout de souffle (Serseri Asiklar)
filmiyle Fransiz sinemasi degisimi olmayan bir sanatsallikla tamismistir. Godard,
seyircisinin sinema iizerine diistinmesini ister. Godard’in filmlerinde, izleyicinin ilgisini
cekecek tezatliklar bulunmaktadir ve esi olmayan yontemlerde filmler yapmustir. Ask ve

siyasi filmlerin yani sira gansterlerin de goriildiigii filmler yapmugtir.

Francois Truffaut da, Yeni Dalga’y1 yonetmenler ile belirleyen toplulugun énem verdigi
isimlerden biri olmustur. Truffaut, Yeni Dalga akimini olusturan isimlerden biri olarak
sinemada bagimsizlig1 desteklemistir. Akimin, normlara bas kaldiran bir akim olmasini
saglamistir. Geng yasta Andre Bazin’i tanimasiyla, meslek hayatinda 6nemli yol kat

etmistir.

Boylece, Cahiers du Cinema dergisinde sinemanin yaninda yazarlik elestirmenligine
baslamistir. Yazarlik ve elestirmenlik sonrasi sinema hayati baslayan Truffaut, sinemanin

yoniinii degistiren ve bicimlendiren yeni durumlar olugturmustur.
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Yonetmen, stiidyo ¢cekimlerinden vazgegerek, ger¢cek mekanlart kullanmaya baslamistir.
Sinemada normlart yikan Truffaut’nun sinemasinda, Hitchock izlerine de rastlanmistir.
Bu yonetmenler ve filmleri ile, Fransiz Yeni Dalga akimi bigimlenmistir. Bu akim,
Truffaut’nun kendi i¢ diinyasin1 da ifade etmistir. Sinema elestirmenleri, Truffaun’nun
1959°da gosterime giren ilk filmi Les 400 Coups(400 Darbe)’deki basrol karakterinin
kendi hayatindan esinlendigi iddia etmistir. Truffaut ve Godard yonetmenliklerinin yani
sira sinemaya sira dis1 bir bakis getirerek, diinyada sinemasal hareketin dogmasina neden
olmuslardir. Bu sayede sinemada yaraticilik, verimlilik ve liretkenlik 6nem kazanmustir.
Ote yandan ydnetmenler bu girisimleriyle, yaratict ydnetmen kavramini meydana

getirmislerdir.

Auteur kavrami gelismelerle, yaratici yonetmen terimini ifade etmeye baslamistir.
Fransa’da olusmaya baslayan auteur kavram ile bircok ismi duyulmamis yonetmen de
onemli goriilecegi bir degere ulagmaya baslamistir. Fransa’da yola ¢ikan auteur

kavraminin, bir sonraki durag italya daha sonra ise tiim diinya olmustur.

Tiirk sinemasi da bu kavramdan etkilenmis ve ¢ogu gen¢ yonetmene ilham vermistir.
Kuram ilk olarak Fransa’da Cahiers du Cinema dergisinde isminden sz ettirmistir.
Dergide yazilar yazan Truffaut, yonetmenlerin iiretkenliklerini gosterebilmesi igin
bagimsiz bir platformun gerekli oldugunu dile getirmistir. Bu durum, kendi 6zgiin
senaryosunu yazan, kendi istedigi sekilde filmine ¢eken farkli ve yeni bir yonetmen
sinemasi fikrinin dogmasina neden olmustur. Sonu¢ olarak auteur kurami meydana
gelmistir. Auteur kurami, yonetmen i¢in sinemada bagimsizlik fikri getirirken, izleyici de
secenek sunmustur. Yasama dair konular, izleyicinin ilgisini ¢ekmis ve tercih etmesine
neden olmustur. Topluma yonelik konulara dikkat ¢eken auteur yonetmenlerin, diinya
genelinde politik yonetmenler oldugu gézlemlenmistir. Bu durum bize, auteur kuraminin
yonetmen i¢in kisiligini ifade edebilecek bagimsiz bir yer olusturmasi gerektigi

hususunda basarili oldugunu gostermektedir.

Diinya genelinde baz1 iilkeler, kendi normlarina gore toplumsal ve politik filmlere sansiir
uygulayabilmektedir. Auteur kavrami ise bu goriisiin karsisinda durur ve asil bu olgularin
filmlere konu olmasini destekler. Giindelik hayattaki sorunlar, baskilar, politik kavgalar
ve catismalar herkesin karsisina ¢ikan durumlardir. Auteur yonetmenin onceligi ise bu

durumlar filme ¢cekmek ve toplumsal gercekligi giin yiliziine ¢ikarmaktir.
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2.3.1. Auteur kavramindan kurama gecis

Insanligin varolusundan bugiine kadar birgok degisim geciren sanat, kendini tek unsur
olarak ifade etmistir. Sanat boliimleri listesinde yedinci sanat olarak karsimiza ¢ikan
sinema sanati, 19. ylizyilin baglarindan itibaren yasanan gelisimle birlikte sadece bir kayit
ve belgeleme aracindan daha fazlasi oldugunu kanitlamistir. Méli¢s'den beri insanlarin
aklma "film nedir" sorusu gelmektedir (Esen, 2016). Filmin yillar i¢inde gegirdigi

degisimlerle birlikte filmin zihninde olusan goriintiiler netlesmeye baslamistir.

1920'lerde bir ifade ve sanat araci olarak kabul edilmis, filmde anlatinin nasil olacagi
lizerine tartismalar baslamistir (Esen, 2016). Onceleri sessiz baslayan ve sadece resim,
fotograf ve Pandomim Tiyatrosu gibi alanlarla yarisan sinema, daha sonralari ses
kullanarak, tam bir hikaye anlatiminin kurmaca bir parcasi olmustur. Yarigsma, agiklamay1
ve siniflandirmayi kolaylastiran bir¢ok kavrami tanitmaktadir. Filmin, biiytlik bir ekibin
yogun emeginin sonucunda meydana gelen bir tiretim oldugu dikkate alindiginda, filmin
tek kisinin yaratimi olmasi fikri, filmi daha sanatsal ve yetkin hale getirmek i¢in ivme
kazandi. Film i¢in bu kisinin kim olmas1 konusunda en mantikli diisiince filmin yaraticisi

ve yonetmeni olmasiydi.

Auteur kuram; Film yapimi1 ekip ¢alismasinin sonucudur, ancak fikir, yonetmenin tiim
ekibe rehberlik eden kisi ve iiretilen eserin mutlak sahibi olmasidir. YoOnetmen,
senaryonun yazilmasindan filmde seyirci ile bulusmasina kadar gecen tim siiregte en
etkili ve yetenekli kisidir (Yiiksel, 2021). Yonetmenin tiim asamalara hakim olmasi bir
sanat olarak sinemanin en yapici ve 6zgiin niteligi olarak ortaya ¢ikmasini saglamigtir.
Film, tarihi boyunca yenilik¢i bakis agilarina ve farkli bigimsel o6zelliklere sahip

yonetmenlere odaklanmistir.

Sessiz ¢agda filminin arkasindaki ana yaraticihik, D.W. Erich von Stroheim gibi
Griffith'in kendisiydi. Victor S. Jostrom, Carl Dreyer ve baslica Alman Disavurumculari
ve sovyet montajcilart da dyleydi. Sesli donemde ise Cecil B. DeMile ve Josef Von
Sternberg alemetifarikalar1 olacak 0Ozelliklerini gelistirmek ic¢in prodiiksiyonun
endiistriyel dogasina karsi gelirken, John Ford ve Frank Capra 1940 larin sonlarindan
itibaren daha kisisel projelere yonelerek bagimsizliklariin ilan edenler arasinda yer aldi

(Parkinson, 2015).
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Sinema tamamen yonetmenlerden ibaret bir sanat olmamasina ragmen yonetmenlerin
imzas1 goriiniir. Kolektif bir ¢aligmaya odaklanmayan auteur elestiri, ¢esitli yazarlarin

fikirleriyle ilerlemistir.

Andrew Sarris'e gore auteur yonetmen, 3 farkli kriter olan teknik ustalik, kisisel stil ve
i¢sel anlami eserlerinde tagimalidir (Wollen, 2004). Andre Bazin'e gore elestiri tarihsel,
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degiskenleri 6nemsizlestirmemelidir. Auteur yonetmeni

yapisalci bir bakis agisi ile degerlendirilmelidir.

Truffaut ise yazar yonetmen birlikteligini vurgulamaktadir (Ertas, 2016). Sinemanin
baslangicindan itibaren bir¢cok akim ve kuram ortaya ¢ikmaistir. Film iiretim temellerinde
g0z iiniine alinmasi gereken auteur kurami bunlar icerisinde en etkilisi ayn1 zamanda
tartismalara hepisinde daha fazla konu olanidir. 1954 yilinda “Fransiz Sinemasinin Belirli
Bir Egilimi” makalesini yazan Francois Truffaut ilk olarak kurami ortaya ¢ikaran kisi

olmustur. Auteur Kuram’1 daha sistematik bir yap1 haline getiren ise Andrew Sarris’tir.

“Auteurlarin Politikas:’’ olarak adlandirilan Auteur Kurami ilk olarak 1950’lerin
ortasinda Fransiz dergisi Cahiers du Cinéma’da, tematik ve gorsel tarzlarindaki tutarlilik
tim niyetleri ve amagclariyla onlart filmlerinin “yazarlari’’ yapan yonetmenleri

tanimlamak icin One stiriildii.

Sinema tarihinde ¢ok az kavram, bu kadar 6nemli ya da tartigmali olmustur (Parkinson,
2015). Savastan sonraki donemde, Fransiz sinema salonlar1 uzun siiredir bekletilen
Amerikan ithal filmleriyle dolunca, sinema meraklilar1 Alfred Hitchcock, Howard Hawks
ve Nicholas Ray gibi Hollywood yoOnetmenlerini, elestirmenden-dénme yoOnetmen
Alexandra Astruc’iin kamera stilo (caméra stylo) yaklasimini takip ederek ve kameray1
ayn1 bir yazarin kalemi kullandig1 gibi kullanarak, islerine yazarlar gibi ayni kisilik ve
tutarlilik hissini tasiyan Jean Renoir, Roberto Rossellini ve Robert Bresson gibi

Avrupalilar ile esit gormeye basladilar.

Gercekten de mizansen kullaniminin 6zgilinliigii ve cesareti, Francois Trauffaut’nun
1954°te islerinin gorsel yanindan ¢ok senaryoya ve oyunculara daha ¢ok zaman ayiran

eski moda cinéma du papa’nin [babanin sinemasi) Jean Delannoy, Claude Autant-Lara,
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Réné Clément ve Henri-Georges Clouzot gibi muhafazakar yonetmenlerini kinamak igin

“’Fransiz Sinemasinda Belirli Bir Egitim’’ makalesini yayimlamasina yol agmaistir.

Auteur teriminin kurama doniismesi ve gelismesi hatta bazi belirleyici maddelerle
diizenlenerek film elestirilerinde ve o filmi yapan ydnetmenleri incelememizde yol
gosterici olusu siire¢ igerisinde olmustur. Fransa’da, 1920’11 yillarda kullanilan auteur
kavramina gore; film yapim siirecinde yonetmenin goriis a¢isi on planda tutulur ve
genellikle film senaryosunu yazip yoOneten ayni kisi ise auteur kavramindan

bahsedilebilmektedir.

1950’lerde yonetmenin yazili metni perdeye aktaran kisi olmasinin disinda o filmin
yaratici boliimiinde de aktif rol oynayabilecegi ve sanatsal yoniinii filme aktarabilecegi
anlagilmaya baslanmistir (Parlayandemir & Birincioglu, 2016). Bu da gostermektedir ki;
aslinda auteur kavraminin altinda bir eseri olustururken ya da bir diislinceyi
sekillendirirken 06zgiin ve sadece yaraticisina mahsus bir yanin varligindan

kaynaklanmaktadir.

Bu nedenle higbir yapit onu iireten yok sayilarak ele alinip degerlendirilmemelidir. Bu
konuyla ilgili ilk adimlar1 Fransiz Yeni Dalga akimi 6nciileri olan ve Cahiers du Cinema
dergisini ¢ikarip yazilarini yazan geng¢ elestirmen ve yonetmenler atmislardir. Bu
elestirmen ve yazarlar, sinema kuramcisi Andre Bazin’in estetik sdyleminden etkilenerek
yazarlar politikas1 yaklasimlarini yazilarinda dile getirmislerdir. Bodylece, Fransiz
sinemasinin Yeni Dalga akimu ile bir bagkalagim siirecine girmesine vesile olmustur. Her
yonetmenin kendine has tislubuna itina ile yaklasarak ¢iinkii bu yaklagim sayesinde bir
filmin 6zl dedigimiz; o goriintlinlin altinda yatan anlama ulasmak miimkiin olacaktir.
Yonetmenin 6zgiin soylemi, ger¢eklige ve sinemaya bakisi filmlerinde saklidir. Her film
onu var eden yonetmenin kisiliginin parcasi olmaktadir (Esen, 2015). Frangois Truffaut,
‘Fransiz Sinemasmin Belirli Bir Egilimi’ adli makalesinde; Fransiz filmlerinin yapisi
geregi tlirlerin, senaryonun, diyaloglarin 6nemsenmesine ve kalite gelene§ine verilen

Onemi elestirir.

Bu filmler Traffaut’a gore ticari olarak basarili olmalar1 disinda hicbir etkileyici
ozelliklerinin olmadigin1 vurgular. Bu yaz ile birlikte daha sonra ‘auteur’ adini alacak

‘Yaratict yazarlar politikasi’ ile yeni bir yaklasimin filizleri ekilir.
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Yaratict yazarlar politikasi, bu kavrama elestirel bakisin ¢ikis noktasidir. Cahiers du
Cinema dergisi yazarlarinin bir sOylemi olarak ortaya ¢ikarak geliminde Amerikali
elestirmen Andrew Sarris tarafindan ingilizceye ¢evrilerek ‘auteur’ adini vererek; yaratici
yazarlar politikas1 adin1 kisaltmistir. Sarris; auteur kavramini tanimlarken yaratici, yazar
anlaminda kullandiginin altin1 ¢izmistir (Kablamaci, 2011). Auteur kavraminin ortaya
ciktig1 1950’11 yillarda bir¢ok polemigi beraberinde getirmistir. Auteur kavrami yaklagim

mi1, kuram mi1? sorusuna yanitlar aranmistir.

Elbette birbirinden farkli yanitlar sunugmus, tartismara neden olmustur. Konu hakkinda
yazilan makalelere, dile getirilen goriislere bakilarak kendi ig¢inde net bir zemine
oturtulamadigr belli bir sistematigi olmadig1 fakat dayandirildigr ilkeler neticesinde
kuramsal bir boyut kazandig1 goriilmektedir. Auteur ister yaklasim olarak ele alinsin ister
kuram bu yontemi benimseyenlerin odaklarinda filmler ve yonetmenler vardir. Filmler
mercek altina alinir ve 6ziine bakilir bunun iginde yonetmen incelenecek birinci unsurdur
(Kablamaci, 2011). Kuramlar bir problem veya belli bir alanin dikkat ¢eken niteligini
tanimlamak, arkasindan anahtar kavramlarin yardimi ile agiklamaya veya ¢oziimlemeye
caligmak i¢in olusturulan tiretken genellemeler olarak olusabilmektedir (Branston, 2010).
Sinema kuramecisi, J. Dudley Andrew bilimin bir dali olarak gordiigii sinema kuramlari
icin var olan bir filmin anlamsal biitiinliiglinii ¢erceveleyen bir sistemi oldugunu
belirtirken; auteur kuramin fazlasiyla elestirel bir yontem oldugunu ve biitiin elestirel
yontemlerde goriildiigii gibi belirli teorik kriterler {iistiinde oturdugunu ifade eder

(Andrew, 2010).

2.4. Auteur elestiri ve ilk temsilcileri

Calismamizin konusunu meydana getiren “auteur” kavramsal acidan ilk defa 1920
yillarinin baginda ortaya c¢ikmistir. Kelime anlami “yazar, yaratict” gibi anlamlar
barmdiran bu sézciik 1921°de Fransiz yazar ve film yonetmeni Jean Epstein tarafindan
“Le Cinéma et les lettres modernes” baslikli yazida dile getirilmistir (Parlayandemir &
Birincioglu, 2016). Fakat auteur kavraminin bu donemdeki kullanildigr alan

calismamizda bahsedilen anlam ile ayni degildir.
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Nitekim sinemanin ilk yillarinda filmin biitiin asamalarinda yonetmenin yiikiimliligii
bulunmaktadir ve bu donemde yaratici ekip i¢inde yoOnetmenin Yyeri konusunda
farkindalik olusmamuistir. Auteur kelimesinin bu ilk kullanimi genel olarak ayn1 kisinin
hem film yénetmeni hem de senaryo yazari oldugu hallerde gegerli olmaktadir. Kuramsal
acidan kavramin ortaya ciktigi 1950 yilina kadarki sinema tarihinden baslayarak bu

kavramin ortaya ¢ikmasina kadar olan déonemin iizerinde durmak faydali olacaktir.

Sinema sektoriinde goriintii ile sesin beraber kullanilmaya basladigl 1928 yilin1 devrim
olarak aciklayan Abisel’e gore film iistiinden propaganda yapmanin 6nemli oldugu
kavranmaya baslanmistir. Bu yillar gerek diinyada gerekse de sinema sektoriinde
Amerikan sinemas1 hem yonetmene sagladigi genis teknik imkanlar hem de 6zgiirliigiiyle
one ¢ikmaktadir (Karadogan, 2016). Bu donemde sinemanin yalnizca sanat olarak degil,
ayn1 zamanda diinyaya soziinii ge¢irebilmenin ve sesini duyurabilmenin bir araci olarak

gorilmiustir.

Auteurizmin Anglo-Amerikan imgelemini yakalamasi i¢in, Truffaut ve Jean-luc Godard,
Claude Chanrol ve Jacques Rivette gibi diger Cahiers mezunlarinin gergekten de biitiin
diinya giindeminde yeni kuramlar ortaya ¢ikmasini saglayacak sira disi filmleri yapmaya
baslamalar1 gerekiyordu. Tartisma New Yorker elestirmeni Pauline Kael ve Amerikan
Sinemasi: Yonetmenler ve Yonler 1929-1968 (The American Cinema: Directors and
Directions 1929-1968) isimli kitabinda bulunmasini istedigi degerli kisileri bir araya
getirmeden Oncesinde “‘auteur kurami’’ terimini bulan Andrew Sarris arasindaki
carpismaya kurban gittigi icin, Ingiliz dergisi Movie'nin olaya kattiklari gz ard

edilmistir.

Tema ve anlati igeriginden Uslup ve estetik baglama elestirel bir gecisi varsayan bu kitap,
iniversitede sinema arastirmalarinin evriminde ¢ok 6nemli olacakti. Sineyapisalcilik ve
tiir gibi rakip kavramlarin yiikselisine karsin giinlimiiz degin oldukca etkin olmustur
(Parkinson, 2015). Neredeyse 1930’lu yillarin basinda tiim diinyada sinemanin

hakimiyetini eline alan Amerika bu sayede sinemanin endiistriye doniilmesini saglamistir.

O donemde sinemada film yonetmenligi yapanlarin eserlerine miidahale olanaklar1 kisitlt

kalmis, yonetmenler kendilerine dair 6zgiir ve 6zgiin eserler olugturamamistir (Monaco,
Yeni Dalga, 2006).
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Bu sartlar altinda yoOnetmenlerin konumu filme katkida bulunan diger ekip
calisanlarindan farkli bir pozisyonda bulunmamaktadir. Yonetmen bu siiregcte sanki
kendine yiikklenen bir sorumlulugu gergeklestiren siradan bir memur gibi
konumlandirilmistir. Sinemanin tarihinde Hollywood dénemi olarak bilinen 1932-1946
yillar1 araliginda Ingiltere’de gelisim gdsteren Ingiliz Belge Okulu gelenegi ve Fransa’da
gerceklesen Siirsel Gergekgilik akimi bu donemin disinda kalmistir. Hollywood

doneminin en fazla 6ne ¢ikan yonetmeni Alfred Hitchock olmustur.

Laleh’e gore, Alfred Hitchock anlatisal yontemler ve dykii teknikleriyle kendine ait stili
ortaya koyan bir auteur olmustur. Kisiligi ve filmleri ile farklilik gosteren Hitchock,
Ingiltere’de geliserek Amerika’ya gelmis ve Hollywood déneminin adindan en fazla s6z

ettiren auteur yonetmenlerinden olmustur.

Auteur yaklasimi ortaya ¢iktigi donemde bir kuram niteligi tasimamaktadir.
Hollywood’un ticari endigeyle hareket ettigi ve kurallarin bu ¢ercevede olusturuldugu
stiidyo sisteminde kisitlanan kimi yonetmenlerin kendilerine 0zgii bir anlatim stili
gelistirdiklerinin farkina varan Fransa’daki Cahiers du Cinema dergisinin geng yazarlari,
La Politique des Auteurs yani Yaratict Yonetmenler Politikasi goériisiinii ortaya
koymuslardir. Bu goriis ile paralel bicimde 6zellikle western tiiriinde filmleri ile anilan
H. Hawks basta olmak tizere A. Hitchcook, O. Welles gibi yonetmenlere ait filmler biiyiik
bir 6zenle incelenmektedir (Esen, 2014). Bu bi¢imde sanat agisindan degerinin diisiik
oldugu diisiiniilen Hollywood sinemasi icindeki yonetmenlerde auteur nitelikler
saptanarak, bu sinemanin degeri arttirilmaya ¢alisilmistir. Ozden’e gore auteur elestiri
olmasaydi giinlimiizde sinema tarihinde one ¢ikan ve onemi yiiksek goriilen pek ¢ok

filmin degeri anlagilamayacakt1 (Ozden, 2004).
2.4.1. Alexandre Astruc ve kamera kalem

[lk olarak L’ecran Francais dergisinde 30.03.1948 tarihinde “’Du stylo a la caméra de la
caméra au stylo’’ baghg ile yaymlanan yazida Fransiz yonetmen Alexandre Astruc,

“Camera stylo” ifadesini kullanarak kuramin dnciisii olmustur (Karadogan, 2016).

II. Diinya Savasi’ndan sonra yaymlanmis olan bu yazidan sonra auteur kavrami, film

kuramlar1 ve elestirilerinde 6nemli bir rol oynamustir.
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Kuyucak Esen, Astruc tarafindan yazilan bu makalenin sinemanin yeni ddneminin
baslangici oldugunu aktarmistir (Esen, 2014). Avrupa’da sekil arayisi iginde ortaya ¢ikan
filmin senariste mi yoksa yonetmene mi ait olduguna iliskin soruya yanit vermektedir.
Kamera-kalem iistiine yazdig1r yazisiyla, yazili anlattma gore sinemanin anlatim
yoniinden degerlendirildiginde etkisini arttirdigini neticesinde de yonetmenlerin yazar

grubuna dahil edilecegini ifade etmistir.

Secil Biiker tarafindan yapilan “Auteur Kuramina Girig” isimli degerlendirmede de,
Alexandre Astruc’un makalesinden bahsedilmis, auteur kelimesinin artik film senaristi
icin degil yonetmeni i¢in kullanildigi, yonetmen tarafindan diisiince ve duygularin
kameray1 kalem gibi kullanarak istedigini yazabilecegi belirtilmistir. Astruc tarafindan
bunun ortaya koyulmasi ve bu denli etkili olmas1 onun yonetmen, elestirmen ve romanci

Kimliklerini bir arada tasimasi ile iliskili olabilmektedir.

Astruc sinemani yaninda edebiyat alaninda da elestirmenlik yapmaktadir. Bu sebeple
Astruc roman okurken yazarin 6nemsendigi kadar sinema filmi izlerken de yonetmene
ayni1 6nemin verilmesi gerektigini savunmaktadir. Yonetmenlerden eserlerinde giiglerini
gostermelerini ve yaraticilik konusunda davranislarini sekillendirmesini beklemektedir.
Roman sahibi yazdiklarinda bireysel tislubunu nasil yansitiyorsa, yonetmenin de ¢ektigi

gorintiilerle stilini yansitmasini istemektedir.
2.4.2. Bazin ve auteurist elestiri

Astruc’dan sonra auteur kuraminin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli kisilerden biri Andre
Bazin’dir. Bazin kirkli yaglarinda yasamini yitirmis ve bu kisa sayilabilecek hayatina
ragmen sinemaya biiylik katkilar1 olmus, pek ¢ok sayida makale yazmis, biri yasadigi
zamanda olmak lizere yazilarindan olusan dort kitabiyla kendi tarafindan olusturulan
Gergekei Kurami aciklamaya ¢alismustir (Ozarslan, 2016). Bazin tarafindan savunulan
diislincelerin sinema {istiinde ¢alisan pek cok kisiye katki sagladig: siiphesizdir. Cahiers
du Cinema dergisinde yonetici olan kuramci Andre Bazin 1951 yilinin Nisan ayinda
yayinlanan derginin birinci sayisinda sessiz sinema déneminde kurgunun ydnetmen
tarafindan sdylenmek istenen seyi duyurdugunu ifade etmis, 1938 yilinda kurgulamanin
betimlendigini ve sonunda bugiin yonetmen tarafindan sinemanin dogrudan yazildigini

belirtmistir.
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Gorlintliniin  plastik  yapisinin, zaman ic¢inde c¢ok daha biiyilk bir gerceklige
dayanmasindan dolayi, eglenmekte daha ¢ok araci oldugunu ifade etmistir. Sinemacinin
artik sadece ressam veya oyun yazariyla rakip olmanin 6tesinde romanci ile es duruma
gectigini belirtmistir. Bazin tarafindan ifade edilen sinemanin tarihsel gelisimindeki
etkisinin, onun sadece bir gorseli aktaran veya kaydeden olarak baglayarak bir edebi eser
gibi sanatsal 6zellik ortaya koymasidir. Bazin ile beraber onun ¢evresinde bulunan geng
elestirmenlerin elestirel durusu ile meydana gelen auteurist film elestirisi, sinemanin daha
yiiksek bir sanat dalina doniistiiriilmesi i¢in o zamana kadar siliregelen kuramsal
yaklasimlardan daha ¢ok katkida bulunmustur (Ozden, 2004). Nijat Ozon tarafindan
Bazin’in eseri g¢evrilirken 0nso6ze Bazin’den Oncesinde kuramcilarin sesli ve sessiz

sinemay1 birbirinden ayirdigi ifade edilmistir.

Ozon; bu kuramcilarin sesli sinemaya 6nem vermediklerini, sessiz sinemay1 sessiz
sinemanin bir devami hatta gercek sinemayi bozan bir faktor seklinde gdrmiislerdir.
James Monaco’nun “Bir Film Nasil Okunur?” isimli ¢aligmasi ile sinema sanati igin
kapsamli bir eser sunmustur. Bu eser yedi bolimden meydana gelmistir ve sinema
kuramlarma iliskin bdliimiinde bulunan auteur politikasinin, referans kriteri olarak
sanatsal yaratimin igindeki bireysel etmeni 6n plana g¢ikardigi ve sonrasinda da bir
filmden diger filme devam ettigini ve hatta gelistigini varsaymaktan dogdugunu ifade
etmistir (Monaco, 2014). Andre Bazin bu noktada bireyselligi film-yonetmen temelinde
degerlendirmis, auteur yaklagimda bir eser olarak kabul edilen film i¢inde yonetmen
tarafindan stilinin yansitilmasi kadar, diger filmlerinde de bu durumun stirdiiriilmesi ve

gelistirilmesinin 6nemi iizerinde durmustur.

Andre Bazin yazilariyla, sinema iizerine diislinen bir¢ok kisiyi etkilemis, “’La Nouvelle
Vague (Yeni Dalga)’’ denilen akimin olusumunda, “’LaPolitique des Auteurs (Yazarlarin
Politikasy)’’ goriist ile “Auteur Kurami’’nin ortaya cikisinda etkili olmustur (Esen,
2016). Andre Bazin kimi noktalarda yaratici yazarlar politikasina katilmamistir, fakat
onu izlenimci elestiriye tercih etmistir. Bazin auteur sayesinde kotli bir malzemede olsa
iyi film ¢ikacagim diistinmektedir. “Kimin auteur’ii?” sorusu ile kurama iliskin verdigi
onemi belirtirken, bireysel niteliklerin degerlendirilmesi konusunda yarar saglayacagini
diistinmektedir (Biiker & Topgu, 2019). Auteur yaklagim agisindan olustugu zamandan

itibaren ¢ok fazla tartismanin yasanmasina sebep olmustur.
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Filmde yaraticilik kavramindan faydalanilmasi i¢in onu yaratan kisinin kim oldugu
belirlenmelidir. Bir filmin olugmasinda senaristin mi yoksa yonetmenin mi Oncelikli

olduguna verilen yanit ayn1 zamanda auteurun kim oldugunun da yanitin1 vermektedir.
2.4.3. Truffaut ve miseen scene — metteur scene ayrimi

Kuyucak Esen tarafindan Film Ansiklopedisi’nden yaklagimin gelisiminin aktarildig:
yazida, oncelikle temadaki tutarliligi Oonemseyenlerle, daha ¢ok yonetmene iligkin
bigimsel tarzin veya onun “mise en scene’ni dikkate alanlar olmak {izere iki auteur
elestirmen ekoliinden bahsedilmektedir (Esen, 2016). Film elestirisi tizerine temel
yaklagimlari ile tiir filmini ele alan Zafer Ozden, konuya iliskin farklihig Secil Biiker’in
climleleri ile belirtmistir. Buna gore, auteur yanlisi olan elestirmenler yonetmen-senaryo
yazari ayrimini goz ardi etmekte, auteur-metteur en scene ayrimini getirmektedir. Auteur
kendi diisiince ve duygularini anlatmakta, metteur en scene ise baska biri tarafindan

tasarlanan1 gorsellestirmektedir.

Metteur en scene yetenegi yiiksek ve usta olabilmekte, fakat filmde sadece kendi
yetenegini ve ustaligini katmaktadir. Auteur ise olusturdugu “mise en scene” kavrami
sayesinde filmine kisiligini yansitmakta, bireysel tarzini filmine aktarmaktadir. Meydana
getirdigi bigem nitelikleri ile diger auteur’lerden ayrilmaktadir (Ozden, 2004). Metteur
en scene (sahneleyen) ve miseen-scene (sahneleme) kavramlari arasindaki farkliligi ifade
eden ilk kisi Francaus Truffaut bu ayrima 1954°de “Cahiers du Cinema” dergisinin
yayinlanan 31. sayisiin “Fransiz Sinemasinda Belirgin Bir Egilim” adli yazisinda

deginmistir.

Truffaut’a gore metteur en scene kavrami bir yonetmen tarafindan bagka bir senaristin
senaryosu cekildiginde, yonetmenin sadece yazilana goriintiiler ekleyen kisi olarak
kalacagmi belirtmistir (Ozden, 2004). Truffaunt tarafindan savunulan bu goriis
yonetmenlerin, senaryosunu yazmadiklar1 filmlerin gercek sahibi olms o6zelliginini
kazanamayacaklarini, bu sebeple onlarin sanatsal giicliniin zayiflamasinda etkili olacagini
aktarmigtir. Traffaunt ile diger Cahiers du cinema yazarlari baslangigta yaklasimdan degil
politikadan bahsetmektedir.

50



Onemli senaryo yazarlarmin filmlerinin yam sira psikolojik gergekeilige elestiri
getirirken senaryosunu kendi kaleme alan, dykiistinii kendi olusturan yazarlar1 auteur
olarak gormiislerdir (Biiker & Topcu, 2019). Truffaut’a gore psikolojik gergekeilik
seklinde gruplandirilan bu filmler ne gercek ne de psikolojiktir.

Truffaut sanat dallarinin tiimiinde oldugu gibi sinemada da Once klasik bir yapinin
meydana geldigini sonrasinda sanatci tarafindan klasik yapmin meydana getirdigi
kaliplar1 ortadan kaldirmak adina miicadele edildigini ifade etmis ve klasik yap1 “Kalite
Gelenegi” olarak adlandirmistir. Bu adlandirmayi yaparken “Kalite Gelenegi’nin
kaliteyi goz onilinde bulundurdugundan, ticari bakimdan basar1 saglansa dahi, seyirciyi
uyusturdugu igin elestirmektedir (Teksoy, 2005). Truffaut, sinema elestirmenligi
yaninda, dergide bulunan diger geng elestirmenler ile beraber film ¢ekerek yonetmenlik

deneyimi de kazanmis ve Fransiz Yeni Dalga akiminda onciiler arasinda yer almistir.

Auteur yaklagimi ilk defa Astruc tarafindan duyurulmus temeli ise Bazin tarafindan
atilmistir. Kuramin yaziminda Truffaut’un ismi gegse de bu elestirel kavram gercekte
ortak bir ¢alisma ve ruhun yansimasiyla meydana gelmistir (Esen, 2016). Truffaut’a gore,
iyl ya da kotii film bulunmamakta, iyi ya da kotii yonetmen bulunmaktadir. Truffaut
yonetmenin film sanatindaki en 6nemli kisi oldugunu ifade etmektedir. Biryildiz auteur
kavramini sinema alanina ilk getiren kisinin Truffaut oldugunu belirtmektedir (Biryildiz,
2012). Truffaut filmin yapimi sirasindaki donemde zorunlu olarak iliskilerinin oldugunu
ifade etmekle beraber yoOnetmen, senarist ve senaryoyu birbirinin etkisinden
uzaklagtirmaya caligmaktadir. Ortak bir ¢aba ve anlayis sonucunda olustugu goriilse de
auteur kavrammin dstiindeki isim hakkinin Truffaunt’a ait oldugu diisiincesi agirlik

kazanmaktadir.
2.4.5. Andrew Sarris ve ¢cemberler modeli

Auteur kurami1 Fransa’da ortaya ¢ikarak tiim Avrupa’da etkili hale gelmistir. Bu kuramin
onemli isimlerinden biri de Andrew Sarris’tir. Fransa’da 1950’lerde gelisim gosteren
Yaratic1 Yonetmenler Politikasi, Sarris tarafindan 1962°de “Notes on the Auteur Theory”
baslikli ¢alisma ile Amerika’ya tasinmistir. Amerika’ya taginmasinin yani sira bu

dénemden sonra kavram politika olmaktan ¢ikarak kurama dontismiistiir.
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Biiker’e gore, auteur kavraminin Sarris tarafindan kuram olarak ifade edilmesi,
auteurizmin itibar kazanmasidir (Biikker & Topgu, 2019). Sarris tarafindan “Yaratici
Yonetmenler Politikasi”nin “Auteur Kuram” olarak ¢evrilmesi kimilerine gore bir geviri
hatasi1 olarak degerlendirilse de genel inanis, auteurizmi Amerika’ya tastyan kisinin Sarris
oldugudur (Kablamaci, 2011). Andrew Sarris 1962’ auteur kuramu ile ilgili notlarinda
sunu sdyler; “’Bildigim kadariyla Ingilizce’de Auteur Kuraminmin bir tamimi yok, yani
Amerikali ya da Britanyali bir elestirmen tarafindan yapilmis bir tanimi yok.’’ Fransizca
kelime anlamu itibari ile “’Auteur’’ yazar manasina gelir. La Politique des Auteurs birey
tiretimi sanatlar igerisinde kitlelerce kabul edilen fikrin sinemadaki yansimasidir.
Frangois Trauffaut, Giraudoux’nun soyledigi bu sozleri alintilamayi sevmektedir: “’Eser
yoktur, sadece auteur vardwr.’’ (Astruc, 2016). Sarris sadece kuramin aktarilmasinda

degil ayn1 zamanda gelisiminde de faydali olmustur.

adeu:le  Sarris’in deger olg utleri:

aniom

Shlist » Teknik acidan
Fansion yeterlilik,
'/ p : Teknisyen:
® / Teknikder » Kisisel stil,
/ .
» I¢ anlam.

Sekil 3. Andrew Sarris’in Cemberler Modeli (Ugur, 2021)

Sarris tarafindan olusturulan Cemberler Modeli, “Auteurler Politikas: ’nin bir yaklagim
anlayisindan kurama doniismesinde Onemli bir adim goérevi gormistiir. Sarris’in
yaklasimi ile bir deger Olclisli ortaya koymus, ¢ok fazla elestiri almasina karsin pek cok
Hollywood yonetmeni Amerika’da tekrar kesfedilmis ve kiymet bulmustur (Esen, 2016).

Sarris tarafindan benimsenen yaklasim iyi ve kotli yonetmenlerin birbirinden ayrilmasi
yoniinden yontem ve bir deger Sl¢iisii sunmaktadir. Sarris, bir yonetmenin auteur olup
olmadigimmin anlasilmasinda {i¢ Olciitiin  bulundugunu belirtmistir. Bunlar; teknik
yeterlilik, i¢ anlam ve kisisel bigimdir. Sarris’e gore bu ol¢iitler i¢ ice gegmis halkalardir.
Ik daireyi gecebilen teknisyen, ikinci daireyi gecebilen sahneleme ustasi (metteur en
scene), tigiincii daireye ulasan kisi ise auteur olabilir (Kablamaci, 2011). Biiker’e gore

Sarris tarafindan olusturulan ilk halka teknik ustaliktir.
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[lk olarak bunun arastirilarak ortaya koyulmasi gerekmektedir. Bu basamag1 gecemeyen,
baska bir ifade ile koti yonetilmis bir filmin elestirel bakimdan da Onemi
bulunmamaktadir. Teknik agidan ustalifim1 kanitlayan bir yonetmen, filmin yapimi
sirasinda senaryo, oyunculuk, miizik, diyalog, kamera hareketleri, renk ve aydinlatma
gibi faktorleri basarili bigimde kullanmali, kisaca filmin diline hakim olmalidir (Biiker &
Topgu, 2019). Sarris’e gore hala hazirda ihtiyag olan unsurlara cevap vermesi auteuru

onemli yapmaktadir. Yonetmenlere tanidigi 6zgiirliik ise kuramin en 6nemli 6zelligidir.

Yonetmenin kendini ifade etmek yoniinde engelleri agsmasi i¢in auteur kuram onemli
goriilmektedir (Ulusay, 1989). Auteurun ikinci 6nemli 6zelligi kisisel stildir. Bu 6zellik
yonetmen tarafindan karakter oOzelliklerinin filme yansitilmasini ifade etmektedir.

Y6netmen bahsi gecen bu niteliklerini diger filmlerinde de devam ettirmelidir.

Yonetmenin kisiliginin filme yansimasi, pek ¢ok filminde kendini ortaya koymasi,
kendine 6zgii, tutarli, tekrarlayan ve ayirt edilen iisluba sahip olmasi 6nem tasimaktadir.
Biiker Sarris tarafindan gelistirilen modelin son ¢emberinde bulunan i¢ anlamin auteur’e
karsilik geldigini ifade etmistir. Auteur olarak kabul edilebilmenin yolu teknik yetenek
ve kisisel tarzin yaninda i¢ anlama da sahip olmaktir. I¢sel anlam, ydnetmenin malzemesi

ile kisiligi arasindaki gerilimden olugmaktadir ve Sarris’e gére bu ruhun coskusudur.

Biiker’e gore Sarris tarafindan olusturulan 6lgiitlerin ilki teknik yeterlilik, digeri bigemle
ilgilidir. I¢ anlamin ise ne oldugu konusunda belirsizlik bulunmaktadir (Biiker & Topgu,
2019). Andre Sarris kendi teorisi ile auteur elestiriye katkida bulunarak yonetmenin
filmleri diizeyinde karsilagtirilmasi diisiincesini sunarak auteuru kararli bir hale tagimistir
(Ertag, 2016). Sarris’in auteur Olciitlerini olusturan halkalardan en igte olani en
Oonemlisidir. Buraya ulasan yonetmen auteur olarak nitelendirilmeye hak kazanmaktadir
(Kablamaci, 2011). Sarris kendi ifadeleri ile auteur elestirisine ilaveler yaparak kuramin
gelisimine katkida bulunmustur. Yonetmene ait filmler arasinda karsilastirma fikrini
auteur elestirisine ekleyerek auteurun tutarli olmasini saglamistir. Sarris’e gore
yonetmenler bulundurduklari nitelikler g6z oniine alindiginda teknisyen, stilist ve auteur
olarak siiflandirilmaktadir (Parlayandemir & Birincioglu, 2016). Sarris’in bu sekilde bir
simiflama yapmasini auteur kavraminin kurama yaklastirilmas: olarak degerlendirmek

mumkindiir.
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Ayn1 zamanda Sarris’in inancina gore kurgu, goriintii gibi 6nem tastyan teknik konularda
bile yeterli olmayan biri iyi bir yonetmen olabilmektedir. Sarris ilerleyen zamanda
“’auteur kurami bir kuramdan ¢ok bir tavir, sinema tarihini yonetmensel otobiyografiye
ceviren bir degerler tablosudur.”” Seklinde iddiada bulundu. Fakat bu kavram, setteki
hiyerarsik yap1 igerisinde sahip olduklar1 stiinliikleri kullanmaktan imtina eden yeni
nesil sinema okulu mezunlan tarafindan kabul gormedi. Giliya s6z gelimi “’sinema
veletleri’’, sinema yazarligina imrenerek menajerleri ve stiidyo yoneticilerini yonetmenin
bireysel isimlesmesinin film gisesinde kirmizi hali oyuncular1 kadar ehemmiyetli

olduguna hemen ikna ettiler.

Ancak buna ragmen masa basi denilen post prodiiksiyonda gelisen ilerleme caginda dahi,
bir¢ok filmdeki birlestirici vizyon, yonetmen vizyonudur (Parkinson, 2015). Ortaya attig1
goriisler fazlasiyla tartigilsa da Sarris tarafindan tiretilen model auteur kuramin farkli bir
donemece sokmustur. Sarris filmin yapiminda neyin asil olmasi gerektigi iistiine
yogunlasmis hem igerigin hem de bi¢cimin ayni anda Onemsenmesi gerektigini
savunmustur. Auteur kuraminin 6neminin artmasi, filmlerin yonetmenleri ile birlikte
degerlendirilmesini saglanmis, film elestirisinin odagin1 tema ve hikayeden teknik ve
tarza kaydirirken, sinema ile edebiyat iligkisini gliglendirmistir. Sarris’in bu yaklagimi
auteur kavramini kurama doniistiirmiistiir. Yaklasimin temeli eserle onu ortaya ¢ikaranin
ayr1 olarak degerlendirilmesi gerektigi anlayisini barindirmaktadir boylece yonetmenleri

siniflandiran Olgiitler olusmustur.
2.4.7. Sarris’in auteur kurama getirdigi ii¢ temel 6l¢iit

1951°de Cahiers du Cinema dergisinde; Andre Bazin’in, Jean Luc Godard, Frangois
Truffaut, Claude Chabrol gibi yazar ve yonetmenlerin olusturduklart film akiminin
kurami olarak adlandirilan ‘yazarlar politikas1’ {lizerine yazdiklar1 Fransizca yazilari
1960’larda Andrew Sarris, Ingilizceye ¢evirmistir (Iri, 2009). Bunlarin disinda da énemli
makalelerden olan Alexandre Astruc’un auteur iizerine yazilarini1 kendi bakis agisiyla
harmanlayarak kendi diline ¢eviren Andrew Sarris, goriisiinii destekleyen ilkelerle auteur,
kuramsal bir zemine oturur (Kablamaci, 2011). Auteur yaklasimini ortaya ¢ikisina katki
saglayanlar onu kuram olarak nitelendirmediler. Sarris’in bu konu da bekletileri

bulunmaktaydi: auteru kuram deger kriteri olacak boylelikle auteurlar ortaya c¢ikacak.
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Sinema tarihi bdylelikle diizene girmis olacak. Iste bu beklentilerin 15181nda yaratict

yazarlar politikasina bakis1 onu kuramlagtirmasina sebep olur.

Sarris daha ¢ok yonetmenin vasiflar1 ve yaraticiliiyla ilgilenir ve bazi 6lgiitler koyarak
1yl olan yonetmenle kotii olan yonetmeni ayirt edebilmek icin bu dlgiitlere ihtiyacimiz

oldugunu soyler.

Ug 6lgiitiin her biri ydnetmenin yaratici kisiligini, teknik yeterliligini ve yonetmenin
cektigi filmin i¢ anlamina yoneliktir (Biiker & Topcu, 2019). Andrew Sarris’in auteur

yonetmeni degerlendirmek i¢in belirledigi {i¢ dl¢iit soyledir:
“DIS CEMBER "’

... auteur teorisinin ilk onermesi, yonetmenin teknik yeterliliginin degerlendirme

kriteri olmasidur...”” (Sarris, 1962, s. 46)

1. Yonetmenin teknik yeterliligi olmalidir. Tiim auteur sanatcilarda gegerli
oldugu tizere sinema da temel sezgiler barindirmalidir ki yonetmenler evreninde iyi

yonetmen olarak tanimlanabilsin.

“"ORTA CEMBER"™’

(8]

. auteur teorisinin ikinci onermeai yonetmenin ayirt edilebilir kisiliginin

degerlendirme kriteri olmasidur...”” (Sarris, 1962, s. 47)

2. Yonetmenin kisiligi ayirt edilebilir olmali filmlerinde bu ayirt edilir
yonlerini bigcem oOzellikleri olarak sunmalidir. Film yapisi, seyri ve goriinlimii

yonetmeninin his ve diisiincelerinden izler bulundurmalidir.
“IC CEMBER”’

“Auteur teorisinin tigiincii ve nihai énermesi igsel anlamla ilgilenir, bir sanat
olarak sinemanin nihai zaferi. I¢sel anlam yonetmenin kisiligi ile materyali arasindaki

gerilimden ¢ikarilabilir.”” (Sarris, 1962, s. 47)

3. Yonetmen filmi ile kisiligi arasindaki gerilimi kullanarak filmine i¢ anlam

tretmelidir (Kablamaci, 2011, s. 64).
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2.2.5. Auteur iizerine: Astruc’un ‘camera stylo’ Kuram

Auteur kuramin olusumuna katkida bulunan yalnizca Cahiers elestirmenlerinin yazilari
degildir elbette bu konu da yazilan 6nemli makalelerde vardir. 1948 yilinda elestirmen
olan Alexandre Astruc’ta bir makalesinde ‘camera stylo’ baska bir deyisle ‘kamera
kalem’ kavramlarini ortaya koymus ve bununla sinemanin kendine has bir dili
olabilecegini savunarak tipki farkli sanat dallarindaki gibi sinemanin da anlatici bir rolii

oldugundan bahsetmistir.

Chaiers du Cinema yazarlar1 da bu manifestoyu okumus ve ¢ok ge¢meden bunun
mimkiin olabilecegini gormiislerdir (Wiegand, 2011). Astruc, “Yeni Avangardin
Dogusu: Camera Stylo” adin1 verdigi makalesinde kamera kalem kavramiyla neler
anlatmak istedigini aciklamistir. Astruc’ gore tiim tim sannat dallar1 gibi anlatim aracina
dontismelidir. Daha 6nce bir fuar alani etkinligi sonrasinda sokak tiyatrosu gibi eglence
ya da cagin imgelerini korumaya yonelik ara¢ olmus sinema zaman gectik¢e bir dile
doniismektedir. Dil kelimesine yiiklenen anlam ne Ol¢lide soyut oldugu oOnemli
olmaksizin sanatgi tarafindan diisiincelerin dile getirildigi bir bi¢imi anlatmaktadir. Bu
nedenle Astruc doniisim gegiren sinemanin yeni ¢egini kamera kalem seklinde
nitelendirmistir. Aslinda kamera kalem olarak nitelendirme olduk¢a dogrudur. Astruc
tarafindan burada belirtilmek istenen; sinemanin yavas yavas gorselligin etkisinden,
gorlintii icin goriintii diislincesinden ve anlatilim birincil ve kat1 isteklerinden
uzaklasacagy; tipki yazi dilinde oldugu gibi detayli ayn1 zamanda yorumlanabilir, esnek
bir arag halini almistir (Astruc, 2016). Astruc’un sinemaya yeni bir bakis ile yaklagimi
sonucunda film yapimecilar1 birden yazarlar statiisiine ge¢mistir. Sinemanin anlatim

sorunu oldugunu diisiinen Astruc; dilin varligi ile ¢oziilecegini savunmustur.

Elestirmen olan Alexandre Astruc arastirmalar1 ve makalelerinden sonra yonetmen olarak
da calismustir (Oztiirk & Sénmez, 1986). Makalesinden yola ¢ikarak, sinemanm dili
oldugunu teori de birakmayip ¢ektigi filmlerle de yansitma firsat1 bulmustur. Alexandre
Astruc’un kamera kalem metaforuyla yonetmen artik anlatmak istediklerini ve anlatim
tarzin1 kameray1 tipki bir kalem gibi kullanarak yazabilecektir. Bu konu da bir ayrimin
olmasi gerektigini savunan chaiers du cinema yazarlari; auteur (yaratici) ve metteur en
scene (sahneleme ustasi) birbirinden farkli oldugunu soylemislerdir. Auteur kendi duygu

ve diislincelerini filmin alt metnine yazmaktadir.
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Metteur en scene ise; senaristlerin yazdiklarim1 ustaca sahneye koymaktadir. Bu
yeteneginin Urliniidir kisiligi ile ilgili degildir. Fakat auteur filmde kisiliginden,
Ozgiinliigiinden pargalar yansitmaktadir. Gerek kamera hareketleri gerek kurgu ile olsun

yarattigi tislubu ile auteur olmaktadir (Biiker & Topgu, 2019).
2.4.8. Peter Wollen ve yapisaler yaklasim

Peter Wollen auteur yaklasimina goriisleri ile onemli katkilarda bulunmus bir diger
isimdir. Diger boliimlerde ifade olundugu iizere auteur kurami ortaya ¢ikmasinin
akabinde ¢okca tartismanin konusu olmustur. Tartisma konularindan biri de filmlerin
icerik agisindan m1 yoksa bigemsel agidan m1 elestirilmesi gerektigidir. 1969 yilinda Peter
Wollen’in yazdig1r “‘Sinemada Gostergeler ve Anlam’’ adli kitabinda auteur kuramina
yapisalci bakis acisinda bulunarak farkli bir yaklagim kazandirarak kuramin gelismesinde
biiyiik katki sahibidir (Wollen, 2017). Wollen bir filmin auteur olup olmadiginin
anlasilmasinda yukarida bahsedilen iki acidan da degerlendirilmesi gerektigini

savunmaktadir.

Ozden Wollen’in auteurist yaklagim ile yapisalc1 yaklasimi birlestirerek hareket noktasimi
yonetmenden ziyade filme yonelttigini ifade etmektedir (Ozden, 2004). Hidiroglu’na
gore, Geoffrey Nowell- Smith Wollen tarafindan auteur kuramina getirilen yapisalci
yaklasimdan hareket etmektedir. Wollen filmlerde tekrarlayan tematik niteliklerin,
motiflerin ve olaylarin saptanmasindan hareket ederek yonetmenin farklilik gosteren

kisiligini agiklamaya c¢aligmaktadir (Hidiroglu, 2011).

Wollen filmde ydnetmenin hedefi haricinde, yonetmen tarafindan fark edilmeyen
anlamlarin da oldugunu diisiinmekte ve bu sebeple auteur kuramina bu noktada karsi
cikmaktadir. Yonetmenler filmlerin yaraticis1 degildir, onlar tasiyicit pozisyonundadir.
Yonetmen sinema tarihinde bulunan auteurlar: belirlemis, fakat bunu yaparken
digerlerinden farklilik gdsteren bir metot kullanmistir. Auteur ydnetmen, zithiklari
meydana getirirken farkli iligkiler ortaya koymalidir (Biiker & Topgu, 2019).Peter
Wollen, Frangois Truffaut’un auteur kuram ile ilgiili ortaya koydugu verilere yakin
sOylemleri mevcuttur. Baska bir deyisle auteur sinemasi ve kalite gelenegi ayrimini
savunur ve sinirlarini genisletir; Auteur kurami kendini yonetmenin tamamen yapit

mimari oldugu fikriyle kisitlamamaktadir.
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Agiklama eyleminde bularak daha 6nce goriilmemis yazarlari ortaya ¢ikarmaktadir. Uzun
yillardan berisinemanin yazar profili olarak acik¢a sanat acligr olan bunun yaninda
filmlerin tiim sahipligini iistlenen Avrupali yonetmen modeli 6rnek alinmistir. Bu model
hala kullanilmaktadir; popiiler sinema ile sanat sinemasinin ayristigi temel noktada bu
yatar (Wollen, 2017). Wollen tarafindan auteur yaklagimla yapisalci yaklasim birlestirilse
de Ozden, Wollen’in yaklasimmin auteur politiklerinden ¢ok uzakta oldugunu ifade

etmistir. Wollen hareket noktasi olarak yonetmeni degil filmi baz almaktadir.

Mizansenden hareketle konuya has motiflere ulasmasin1 kabul etmemektedir (Ozden,
2004). Wollen yonetmen tarafindan filme hedef disinda eklemelerin yapilabilecegini,
izleyenlerin de yOnetmen tarafindan hi¢ disiiniilmeyen anlamlart filmden
cikarabilecegini iddia etmekte ve dikkatleri yonetmenden alarak esere cevirmektedir
(Esen, 2016). Wollen yonetmenin yapi iistiindeki etkisini sinirli bulmakta ve filmsel yap1
haricinde yonetmenin belirleyici ve 6zgiir olamayacagini diisiinmektedir (Gilingor, 2014).
Wollen tarafindan auteur kuramina yapilan katki daha c¢ok bi¢im ve anlamla
ilgilenmektedir. Wollen’e gore, filmlerde anabilim kadar s6z dizim g6z Oniinde

bulundurmasi gerekli olan bir konu olmustur.

Ayn1 zamanda Wollen, yonetmenlerin yapitlara sadece kendi filmlerini goz Oniinde
bulundurarak yaklagmalarinin elestirinin niteligini diisiirecegini ifade etmektedir
(Parlayandemir & Birincioglu, 2016). Kuram hakkinda Wollen’in ‘‘tasarim ve yorum’’
konusundaki goriisleri sdyledir. Bircok etmenden meydana gelen filmlerde yonetmenin

baskinlig1 s6z konusu olsa da konumu belirsizdir.

Yonetmen yapitinda ‘‘Tasarim’’ve “‘yorum’’ arasinda birlik olusturmaktadir. “Giiriiltii”
aciklayarak film analizi 6niinde engel oldugunu diisiinmektedir. Okumasi yapilan filmler
kimi zaman kameraman, oyuncu ve yapimcidan kaynakli dogru tanimlanamamaktadir.
Filmi meydana getiren etmenler arasinda dyle bir onciiliik yaris1 olur ki degerlendirmede
bulunmak miimkiin olmaz.Béyle oldugunda yalnizca bireysel izlenimler
kaydedilebilmektedir (Wollen, 2017). Wollen’e gore, auteur kuraminin oOrtaya
cikmasindan itibaren belirli bir plana sahip olmamasi, kaygan ve zayif bir diizlemde
tartisilmasi sebebi ile istiinde farkli diisiinceler gelismistir ve bu sebeple yapisalci
yaklagim bu kurama eklenmistir. YOnetmenim yani sira filmin diger 6gelerinin de

elestiriye eklenmesi ile kuramin gelisimine 6nemli katkilar saglanmistir.
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2.4.9. Peter Wollen’dan kurama bilinen seklini veren G. Nowell-Smith’e

Andrew Sarris’in belirledigi dlgiitler elbette auteur’ii belirleme de yararli olacaktir. Ama
yapita bakmadan auteur’ii kesfetmek olmaz. Oyleyse Peter Wollen’in kurama
kazandirdig1 yapisalc1 yaklasim; yapit yoniinden konuyu irdelemek icin gerekir. Ayrica
Bazin’in ikaz ettigi noktalara baktigimizda sinemanin bireysel bir sanat olmayarak
sinema tarihi birikimlerinin iiretilen eser ve sanatgisi lizerinde énem tasidigini bunun
yaninda toplumun da ayn1 sekilde eser ile yaraticisi lizerinde etki birakacagini goz ardi
etmemek gerekmektedir (Esen, 2015). Auteur kuramin gelisim ¢izgisine baktigimizda;
onun belirli bir kalipla var olmadigin1 Fransa’da yeni bir sinema hareketi olan yeni dalga

akiminin kivileimlartyla film elestirisine yeni bir yaklagim gelistirmek istendigi anlagilir.

Fransiz filmlerinin yan1 sira Amerikan filmlerinin de tekrar tekrar izlenmesi, tartisilmast,
sinema lizerine yazan, yenilik¢i bir bakis olusturmak isteyen, diisiinen elestirmenler
tarafindan yazarlar politikas1 adiyla ortaya g¢ikar. Auteur yaklasiminin kuram olarak
goriilmesi zaman iginde olmus ve diger iilkelerde bu yaklagimi 6zliimseyen elestirmen ve
kurameilar fikirlerini dile getirmislerdir. Elbette savunanlar kadar karsisinda goriis
besleyenler de olmustur ve bdylece tartismalar, yazilanlara cevap niteliginde makaleler
yayinlayarak karsilikli atigmalarla; auteur kuram 6zgiin yolculuguna ve evirilmeye devam
etmistir. Sinema kuramcilart ve elestirmenler auteur hakkinda diisiincelerini kaleme

alirlar.

Bazin’in yazisi, Sarris’in yazisina; Pauline Kael’in verdigi cevap, Sarris ve Kael
arasindaki tartisma ve Wollen’in yaklasimi auteur {istiindeki elestiri ve tartismalarin esas
prensiplerini igerisinde barindiran metinlerdir (Kablamaci, 2011). Yonetmenlerin
eskiden simdiye dek anlasilmamis yanlarinin olabilece§i diisiiniilerek elestirel bir
yaklasimla yeniden incelemek gerekliligine inanan Peter Wollen’e gore auteur kuram
sanata iliskin klasik diislincelerin Hollywood’a aktarilmasi degil, sanat sinemasi
diisiincesinin radikal bicimde terk edilmesidir. Auteur kuraminin ifade ettigi sey, herhangi
bir filmin, 6zellikler bir Hollywood filminin uyumlu bir neticeye varmadan once birbirleri
ile celisen ve kesisen degisik diislincelerin {irlinii olmalaridir. Seyircinin bir hayal gibi
seyrettigi, aslinda filmin 6n yliziinii ortaya koymaktadir. Filmin bilingaltinda bulunan
siireci saklayan ve Orten ikinci gézen gecirimin neticesidir. Filmin altin1 ¢izip ona seklini

veren, yogun bicimde enerji yiikii barindiran yapinin ¢ikariminda bulunmak miimkiindiir.
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Auteurcu analizde filmden ¢ikarilmak istenen sey budur (Wollen, 2017). Peter Wollen’in
bu bakisi auteur kurama farkli bir boyut kazandirir. Yapisalc1 yaklasimi ile auteur
birlesimi ve yapit1 6n planda tutusunun ardinda yonetmenin bilingli olarak filme kattiklar
disinda i¢inde bulundugu durumun kosullari, yeteneginin sinirlari, bilingaltinin da etkili
oldugunu séyler. Ciinkii yapit bu siire¢ sonucu var olacaktir (Kablamaci, 2011). Pauline
Kael’ de; yapitin 6n planda tutulmas: ve agirlik verilmesi gerektigini sdyler ve auteur
kuramin sanat yapitindan ¢ok sanatci ile ilgilenilmesini dogru bulmaz. Ayrica Kael

yazisinda; Andrew Sarris’i elestirir.

Bunun nedeni yazar yonetmen malzemesiyle kendi kisiligi arasinda yaraticiligin ortaya
cikarilacagi bir gerilim alaninin bulunmamasidir (Parlayandemir & Birincioglu, 2016).
Elbette auteur kuramina genis bir yelpazeden bakmak ona farkli agilardan yaklagmak,
gelisimi i¢in cok yararlidir. Fransiz elestirmenlerin metotlari, filmsel metnin altindaki
film dili yorumunun bulgulanmasina iliskin siirecte; yapisalcilik ¢ercevesinde filmler
yonetmenlerin {irliniidiir ve bu da bize ayni anda yonetmenlerin de kiiltiiriin iiriinleri

olduklarin1 hatirlatir.

Dogal olarak yapisalei teori filmi temsil ettigi kiiltiirle yeniden eklemleyebilmede faydali
bir yaklasim sunmaktadir. Teorinin diger faydalari arasinda filmi bir dil dizgesi olarak
gormesiyle birlikte anlam yaratim sistemi olarak degerlendirmesi bulunmaktadir (iri,
2009). Auteur lizerine birgok elestiri ve yaklasimda bulunulmustur. Bunlarda birisi de

Bernard Dick’in goriistidiir.

Dick, tiim auteurlerin, yaptigi islere farklilik katmayi amag¢ edinmesi gerektigini,
filmlerinde Onceki ¢aligmalara atifta bulunmasi, filmin iginde bulunan motifleri
yinelemesi ve filmlerini zenginlestirmek i¢in c¢aba sarf ederek sinema tarihinden
faydalanip kendine belli ortak noktalar belirlemesi gerektigini vurgulamistir
(Parlayandemir & Birincioglu, 2016). Bazin ise; farkli bir kavramin iizerine egilmistir.
Mizansene onem verilmesi gerektigini sdylemis ve gercekligin siirekliliginin ancak
boylelikle mizansen i¢indeki diizenlemeyle saglanacagini belirtmistir (Odabas, 2013).
Yapilan tiim tartismalara ve yeni yaklasimlar i¢inde auteur kuramin en bilinen seklini

yapisalct bir yaklagimla Geoffrey Nowell- Smith verir. $Oyle der:
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Bir yazar tarafindan yapita iligkin tamamlayic1 nitelikler ilk bakista fark
edilebilen nitelikler degildir. Bu sebeple elestirinin hedefi, konu ve konuyu
degerlendirisin yiizeysel karsithiklar1 arkasinda yatan temel ve anlamasi zor
motiflerin ¢ekirdegine ulagmaktir. Bu motiflerden olusan desen bir yazarin
yapitina o 6zgiinliigli katan seydir ve eserin gerek igsel olarak tanimlanmasi

gerekse de digerlerinden ayrilmasina fayda saglar (Wollen, 2017, s. 82)
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BOLUM 3. JAMES CAMERON & GUILLERMO DEL TORO

3.1. James Cameron’in Biyografisi

James Francis Cameron 16 Agustos 1954’de Kapuskasing, Ontario, Kanada’da
dogmustur. Niagara Selalesi'nin hemen disindaki kiigiik bir kasaba olan Chippawa'da
biliylimiistiir. Babast Phillip Cameron bir elektrik miihendisiydi ve annesi Shirley
Cameron bir sanat¢iydi. Annesi, Cameron’u resim yapmasi i¢in tesvik etmis hatta yerel
bir galeride sergi diizenlemesine yardim etmistir. Cocuklugundan beri hevesli bir bilim
kurgu okuyucusu olan Cameron, Stanley Kubrick'in vizyoner filmi 2001: A Space
Odyssey'i ilk kez izlediginde on bes yasindaydi. Babasi araciligiyla Super-8 kamerasini
alip kendi filmlerini yonetmeye ¢alismistir. Cameron boylelikle bilimkurgu hikayeleri

yazmaya baglamistir.

Cameron heniiz lisede biyoloji okudugu siralarda daha sonra ‘'The Abyss’’ filmi olacak
hikayesini yazmustir. Fullerton'daki California Eyalet Universitesi'nden yakindaki bir
koleje kaydolan Cameron, fizik okumus daha sonra Ingilizceye ge¢mis fakat bitirmeden
boliimden ayrilmigtir. Film kariyerine ise senaristlikle baslamistir. 1971 yilinda Amerika
Birlesik Devletleri’ne tasinmistir (House, 2022). 1977 yilinda izledigi Star Wars (Yildiz
Savaglar1) filmi sonrasi kamyon soforliigii isini birakarak 1978 yilinda iddiali denilecek
bir kisa bilim kurgu film projesi olan Xenogenesis iizerinde Randall Frakes’la ¢caligmaya
baslad1 (Kemp, Sinemanin Tiim Oykiisii, 2014). Kendisi bilim kurgu ve destans: film
tarziyla bilinen Cameron’un En sevdigi filmler soyledir; Stanley Kubrick 2001: Space
Odyssey (1968), George Lucas Star Wars: New Home, Victor Fleming the Wizard of Oz
(1939), Stanley Kubrick Dr. Strangelove (1964), Francis Ford Coppola The Godfather
(1972), Martin Scorsese Taxi Driver (1976) (WIkimedia, 2021). Gordigii bir rityadan
etkilenerek Terminator filmini ¢ekmeye o zaman karar vermistir fakat senaryosunu
yazmis oldugu Terminatdr filmini ¢gekmek icin film yapim sirketlerinden daha tecriibesi
olmadig1 gerekcesiyle destek alamamistir (Commons, 2022). Roger Corman gibi isimler
icin teknik ve efekt konulari lizerinde galismalar yapmistir. 1979 yapimi Rock’n Roll
High School, 1980 yapim1 Battle Beyond the Stars, 1981 yapim1 Escape from New York
(New York’tan Kacis), 1981 yapimi Galaxy of Terror (Uzayda Terdr) ve 1982 yapimi

olan Android filmlerine katki saglamistir.
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[k uzun metrajli yénetmeligi; yapimciligimi Ovidio Assosnitis’in iistlendigi daha 6nce
Joe Dante’nin yonettigi Piranha Part Two: The Spawning olmustur (Kemp, 2014). Bu
filmdeki basaris1 sonucu International Fantasy Film Award odiiliine layik goriilmiistiir.
Cekimleri Roma’da gergeklestirilen film sirasinda bir gece riiyasinda makinalar

tarafindan kagirilarak oldiiriilmeye c¢alisildigini gérmiistiir.

Cameron’un yasadigi bu deneyimi ona Terminator filminin senaryosunu yazma fikrini
vermistir. Senaryoyu tamamladiktan sonra Terminator’ii ¢ekmek ic¢in prodiiksiyon
sirketleriyle goriismiis fakat bir¢ok sirket tarafindan yeni ve deneyimsiz bir yonetmen
oldugu sebep gosterilerek reddedilmistir. Sonunda Hemdale Pictures ile anlasan Cameron
daha sonra esi olan Gale Anne Hurd ile tanigsmistir. Hurd’un yapimcigini iistlendigi
Terminator’iin senaryosunu James Cameron ile birlikte yazmistir. Orion Pictures ise
filmin dagitimciliginm tistlenmistir. Boylelikle 80°li yillarda biiyiik bir ¢ikis yapan The
Terminator filmi gisede yiiksek bir hasilat elde etti (Limited, 2022). 1984 yilinda yaptigi
Terminator filmi ile yakaladigi basarinin ardindan Cameron, stiidyolarin devam

filmlerinde gorev yapmistir.

1985 yapimi Rambo: First Blood, Part II (Rambo: ilk Kan) filminin senaryosunu yazmis
ve Time It’s War adl1 savas belgeseli sonrasinda bilim kurgu, korku ve aksiyon tiirlerinde
biiyiik bagsar1 yakalayan gelismis gorsel efekt teknolojisine sahip 1986 yapimi1 Oscar
odiillii Aliens (Yaratik 2) filmini yazip yonetmistir. Ardindan bir dalis ekibinin basindan
gecen sira disi olaylart anlattigi 1989 yapimu kisisel projesi The Abyss, Cameron’a 1990

yilinda en 1yi gorsel efekt dalinda akademi o6diilii kazandirmugtir.

Yapmis oldugu bu filmler kendi isteklerine olan bagliligin1 gostererek iin kazanmasini
saglamistir. Kariyerindeki ilk biiyiik ¢ikisi olan 1991 yapimi Terminator 2: Judgement
Day (Terminator 2: Mahgser Giinii) ile ilk filmlerinde sergiledigi karamsarliktan arinmis

ve Oncli CGI ¢aligmasini seyirciye sunmustur.

O yillarda esi olan Kathryn Bigelow i¢in 1991 yapimi Point Break (Kirilma Noktas1) ve
1995 yapimi Strange Days (Tuhaf Giinler) filmlerinin yapimciligi ile yardimei yazarhigini
istlenmis ve 1994 yapimi1 olan Arnold Schwarzenegger’in bosroliinde oynadigi popiiler

aksiyon filmi True Lies’1 (Gergek Yalanlar) yonetti.
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Hollywood standartlarina goére bile olduk¢a devasa bir kisisel proje olan 1997 yilinda
gosterime girerek biiyiik gise hasilatiyla birlikte muazzam 6vgililere sahne olan Titanic
filmi ile onbir Oscar Odiilii almistir. Bu anlamda da en ¢ok Oscar &diilii alan filmlerden
olmustur ayn1 zamanda Titanic, donemindeki filmler arasinda en yiiksek gise yapan

tictincii film olmustur.

Cameron 2000’1i yillardan bugiine sualt1 belgeselleri yapmis (Ghost of the Abyss, 2003;
Alien of the Deep, 2005) on yillik bu siirecin ¢ogunlugunda sinemanin ticari yoniinden
uzak kalmistir. Yine bir gise rekormeni olan Akademi tarafindan {i¢ Oscar odiilii ile
taclandirilan 3 boyutlu bilim kurgusu Avatar ile 2009 yilinda geri donmiistiir. Avatar
doneminin diinya ¢apinda en ¢ok gise hasilatina sahip filmi olmus ve hala en ¢ok kar
ettiren filmler olmayi siirdiirmektedirler (Kemp, Sinemanin Tiim Oykiisii, 2014). James
Cameron son olarak 2022 yapimi Avatar’in devam filmi olan Avatar 2: The Way of Water

(Avatar 2: Suyun Yolu) filmini yapmustir.
3.1.1. James Cameron filmografisi

James Cameron’un filmografine baktigimizda sinema endiistrisinde birden fazla dalda
yer aldigint gérmekteyiz. Bunlar biiyiik oranda yonetmenlik, senaristlik, yapimcilik
olmak iizere birtakim yapimlarda da oyunculuk, goriintii yonetmenligi, kurgu gibi
alanlarda sekillenmistir. Bir¢ok projede yer alan Cameron’in ilk yOnetmenligi ve
seneristligi olan Xenogenesis adinda bir adet kisa filmi bulunmaktadir. 11 adet uzun

metraj filmde yonetmenligi ve 13 adet uzun metraj filmde senaristligi bulunmaktadir.

Film harici dizi projesi de bulunan Cameron, Dark Angel adl1 dizinin yariticisi olmasinin
yaninda 1. Sezon 1-2 bdliimleri i¢in senaryo yazarligi yapmis, 2. Sezon 21-22
boliimlerinin yonetmenligini yapmistir. 8 projede oyunculugu bulunmakta bunlaran
4’tinde kendisi olarak yer almaktadir. Titanik ve Strange Days filmlerinin kurgularini

yapmistir.

Galaxy of Terror filminde 2. Y6netmenlik ve set dekoratorliigii yapmustir. 15 uzun metraj
filmin de yapimciligini yapmustir (Disqus, 2022). Cameron sinemadaki ¢ok yonliiliigi ile
filmin kemik kadrolarinda oldukga etkin rol almis boylece auteurlugun gerektirdigi film

sahipligini basariyla gogilislemistir.
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Tiim filmlerinin ayn1 zamanda senaristi olmasi itibari ile Truffaut’un savundugu auteur-
metteur en scene ayriminda metteur en scene de oldugu gibi sadece baska biri tarafindan
tasarlanan1 gorsellestirmemis auteurliigiinii kanitlayarak kendi diisiince ve duygularini
anlatmistir. Yeni Dalga akiminin savundugu filmlerinin afis ve acilislarinda da “’Bir ...
filmidir.”” Ibaresine rastlanmas1 ¢cekimden kurguya, senaryodan, ses tasarimina hatta set
tasarimina kadar tiim asamalarda katkis1 bulundugunu izleyiciye aktarmaktadir. Boylece

diger bir auteurluk 6zelligini karsilamaktadir.

Tablo 1. James Cameron Filmografisi

Yil Bashk Gorevi Tiiri Dagitici
Y onetmen / Senarist Korku / Dram Saturn
Piranha Il: The International
1982 ) _
Spawning Pictures, Colu
mbia Pictures
] Y O6netmen / Senarist Bilim Kurgu / ) _
1984 | The Terminator ) Orion Pictures
Aksiyon
) Y Onetmen / Senarist Bilim Kurgu /
1986 @ Aliens )
Aksiyon
20th Century
Fox
Y Onetmen / Senarist Bilim Kurgu /
1989 | The Abyss
Macera
— Terminator 2: Yonetmen / Senarist/  Bilim Kurgu/ | TriStar
Judgment Day  Yapimci Aksiyon Pictures
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1994

1997

2003

2005

2009

2019

2022

True Lies

Titanic

Ghosts of the
Abyss

Aliens of the
Deep

Avatar

Alita: Battle
Angel

Avatar : Suyun
Yolu

Y Onetmen / Senarist /

Yapimci

Y Onetmen / Senarist /

Yapime1 / Kurgu

YOnetmen / Yapimci

Yonetmen / Gorunti

Y 6netmeni / Yapimci /

Oyuncu

YoOnetmen / Senarist /

Yapimci / Genel Yayin

Y Onetmeni

Senarist

Y Onetmen / Senarist /

Yapimci

Aksiyon /
Komedi

Romantik /

Dram

Belgesel /
Felaket

Belgesel

Bilim Kurgu /
Aksiyon

Bilim Kurgu /
Aksiyon

Bilim Kurgu /
Aksiyon

20th Century
Fox, Universal

Pictures

Paramount
Pictures, 20th
Century Fox

Walt Disney
Pictures

20th Century

Fox

20th Century
Studios
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3.1.2. James Cameron’in amaca yonelik filmleri

Cameron’un hem yonetmenligini hem de senaristligini yaptigl, yOnetmenin
auteurlugunun baskin olarak goriilecegi ve kanitlanabilecegi tespit edilen, amaca yonelik

ti¢ adet film incelenecektir.

Tablo 2. James Cameron’un Amaca Yonelik Incelenecek Filmleri

Yili Film Tiirt
1984 The Terminator Bilim Kurgu/ Aksiyon
1986 Aliens Bilim Kurgu/ Aksiyon
2009 Avatar Bilim Kurgu/ Aksiyon

3.2. The Terminator filmi

Arnold Schwarzenegger, Linda Hamilton ve Michael Biehn'in bagrollerini paylastig1 bu
film, Terminator serisinin ilk filmidir. 2029 yilinda acimasiz robotlar tarafindan diinyanin
yonetimi ele gecirmistir. Gezegeni yonetecek akilli bir makine i¢in planlar yapilmaktadir.
Biling sahibi makinalar ile insanlik amansiz bir savas i¢erisine gerecektir. Bu savasta John

Connor ise halkin hayatta kalmasinin ve zaferin anahtar1 olacaktir.

Amag gecmisi degistirmek ve gelecegi sekillendirmektir. Planladiklar1 sey acimasiz ve
merhametten yoksundur. SkyNet bilgisayar1 John’u etkisiz kilmak i¢in viicudu deriyle
kapli tamamen insan goriiniimiinde sayborg bir suikast¢iy1r (Arnold Schwarzenegger)
zaman makinas1 yardimiyla 1984 yilina Los Angeles’a gonderir. Syborg suikastgi
Terminatdr, korkuyu bilmeyen durdurulamayacak kadar giiclii, dinlenmeye, yemege
ihtiyaci olmayan gorevini gergeklestirmek i¢in her seyi yapabilecek mitkemmelliyetgi ve

6lum makinasi bir robottur.
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They would

4 reshape
Eutur® by changing the Past.
The pian required something
that felt no pity. No pain.
No fear.

Sekil 4. The Terminator Film Afisi

Syborgun amaci gelecekte insanligin kurtulusunu saglayacak bir cocugu heniiz dogmadan
yok etmektir. Bu ¢ocuk John Connor’dir. T-800 model robot, bu gocugu doguracak olan
Sarah Connor'1 (Linda Hamilton) 6ldiirmek i¢in gelecekten gonderilmistir. Connor, kendi
gelecegini giivence altina almak ve annesini korumak iizere en giivendigi tegmen Kyle
Reese’i (Michael Biehn) gelecekten gegmise gondererek misilleme yapar. Connor’un
diger plani ise bu gonderdigi kisinin babasi olmasi ve annesi Sarah’y1 bir savas¢i olarak
yetistirmesidir. Kyle ile terminator arasinda biiyiik bir savas baslar bu savasta Kyle can

verecektir.

Schwarzenegger, Conan filmleriyle kasli bir kahraman olarak zihinlerde yer etmis tek
seferlik kotli karakter rolii ile sinema sahnesindeki yerini 6liimsiizlestirmistir. Bu ilk
Terminatdr filmindeki karakter 6rgiisii ile devam filmlerinde doniistiigii iyi robot halinden
daha etkileyici goriilmektedir. Yegane amact Sarah’y1 bularak 6ldiirmek oldugundan
dansgilarla dolu kuliipte ve ardindan da polis dolu karakolda herkesi dldiiren Terminator

finale gelindiginde giderek robot — iskelete doniiserek insan goriiniimiinii kaybedecektir.
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Terminator destanst kahramanlarin oldugu aksiyon filmlerine duyulan 6zlemin sona
ermesini sagladi. Terminatdr zamanin ¢ok &tesinde bir filmdir ve bir¢ok filme Oncii
olmustur. The Outer Limits ve Philip K. Dick hikayelerinden uyarlanan Halloween
(1978) gibi filmlerin dur durak bilmeyen, hizli akisina kadar fikirleri bir araya getiren
basarili bir bilim kurgu — aksiyon filmidir. 2008 yilinda "Kiiltiirel, Estetik ve Tarihsel
Acidan Onemli Filmler" listesine girmistir. ABD Ulusal Film Sicili tarafindan
korunmaktadir. Film toplam da 6.5 milyon dolar biitgceye mal olmustur. Terminator’un
hikayesi anlasilmayan noktalara sahne olsa da bu onun kiilt olma 6zelligini
degistirmemektedir. James Cameron bu ilk filminde nasil filmler yapmak istedigini bize

anlatmistir.

James Cameron bu saskinlik yaratacak kadar zekice oriilmiis filmiyle ilk biiyiik ¢ikisini
gerceklestirmistir. Film temalarina bakildiginda; ideal kadinin kurtarilmasi nedeniyle
kendisini feda eden kahraman, teknolijinin ve atesin yikici giiciine duyulan hayranlik —
giivensizlik paradoksu, Avatar (2009) 6rnek olarak sonraki filmlerinde 6zenli bigimde
kendini yineleyecekti (Kemp, 2014). Filmin ¢ikis fikri James Cameron’un riiyasina
dayanmaktadir. Cameron, “The Terminator” Blu-Ray roportajinda filmin ana konusunun
atesli bir sekilde hastayken kafasinin i¢indeki goriintiilerden geldigini sdyler. Roma’da
bir giin oldukca hasta ve atesli bir halde yatakta yatarken kafasinda birgok garip resmin
gectigini belirtir. Bunun en biiylik nedeni de yabanci bir iilkede ve insanlarla
yakinlagmamasi olarak anlatir. Bu sebeplerden 6tiirli de Terminator’de gelecekten gelen
iki karakteri kendisiyle ¢cok 6zlestirdigini belirtir ¢iinkii onlarda o zamanin 6tesinde, yere

yabanci ve senkronize olamayanlardir.

Boyle bir¢ok kabus ve riiyada filme girmistir. Cameron’un atesi oldugu zaman gordiigu
riiyada T-800’1 olabildigince etkilemektedir. Cameron, garip ve film nitelikli riiyalar

gordiigli zaman uyandig gibi resmi ¢izmeye baglamaktadir.

Ik ¢izdigim de yaris1 kesilmis bir metal iskelet yerde siiriiniiyor ve elinde de
mutfak bigag: tutuyor diger eliyle de ilerliyordu. Ikinci ¢izimimde de karakterim
stirlinen bir kadin1 yakalamaya calistyordu. Zaten bu da Terminator’iin son
sahnesiydi ama karakterimin bigag1 yoktu. Her zaman robotlarla ilgili bir film
yapmak istemisimdir ¢linkii gergek manada hi¢ yapilmamis bir seydi. (Bass,
2021, s. 67).
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Kendisi teknolojik imkanlar1 olabildigince zorlamay1 sevme yoniiyle taninan Cameron,
Terminator 2’deki istedigi cisme doniisebilen karakterimizi aslinda ilk Terminator filmi
igin diistinmiis ama o zamanki teknolojinin boyle bir gerceklik elde edemeyecegini
anlamis ve beklemeye karar vermistir. Hatta sirf teknolojilerini gelistirerek istedigi
gercekligi yapabilmeleri i¢in industrial light and magic’e 80 milyon dolarlik bir biitce
ayirmistir. Bu 0zel sirket gorsel efekt {izerine bir sirket olup 1975°de George Lucas

tarafindan Star Wars filminin basladig1 zaman kurulmustur.
3.2.1. The Terminator’e bakis

Tablo 3. The Terminator Oyuncu Kadrosu

Oyuncu Rol

Arnold Terminator, Sarah Connor'a suikast diizenlemek i¢in zamanda

Schwarzenegger | geriye gonderilen insan kiliginda sibernetik bir android.

_ ) Kyle Reese, Sarah'y1 korumak i¢in zamanda geriye gonderilen bir
Michael Biehn ' o
insan direnis savasgisi.

Sarah Connor, 19 yasindaki bir garson ve Terminator'iin
Linda Hamilton hedefidir ve yakinda Direnis lideri John Connor'in annesi

olacaktir.

Paul Winfield Ed Traxler, Sarah'y1 korumaya galisan bir polis tegmeni.

Lance Henriksen | Hal Vukovich, Los Angeles Polis Teskilati'nin bir iiyesi.
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Ginger Ventura, Sarah'nin, T-800'{in onu Sarah ile karistirdiktan
Bess Motta
sonra dldiirdiigii oda arkadasi.

Earl Boen Dr. Peter Silberman, bir suglu psikologu.

Rick Rossovich Matt Buchanan, Ginger'in T-800'in de dldiirdiigii erkek arkadas:.

Dick Miller Pawnshop Clerk

Shawn Schepps Nancy

Bruce M. Kerner | Masa Cavusu

Franco Columbu | Gelecekteki Terminator

Bill Paxton Pankei getesi lideri

Brad Rearden Pankg1

Brian Thompson | Pankg1

Film Terminator yani Arnold Schwarzenegger’in ¢iplak bir halde insaat makinasinin
Oniine gelmesiyle baslar. Bu halde yiirtirken 3 tane geng¢ goriir ve onlardan kiyafetlerini
ister. Gengler bunun {izerine bigaklarin1 ¢ikartirlar ve doviismeye bagslarlar.
Terminator’de duygular1 olmadigindan dolay1 ve oradaki tek amaci kiyafet oldugu icin
karsilik verir fakat fazla giiclii oldugundan ve giiclinii kontrol edemediginden dolayi

direkt olarak birisini oldiiriir diger bir tanesini de yaralar.
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Bunu goren son geng¢ kiyafetlerini Terminator’e verir. Terminator’u durdurmak igin
gonderilen insan savasc¢ist Kyle Reese (Micheal Connell Biehn) ‘de 6liim makinamiz gibi
ciplak bir sekilde karsimiza ¢ikar ve yakinindaki evsizin pantolonunu giyerken polisler
onu gordiigii gibi kovalamaya baslarlar. Savas¢imiz bir magazanin kapisini kirarak igeri
girer ve polisler hala onu kovalamaya devam ederken bir palto ve bir ¢ift nike ayakkab1
alip, polis arabasindan pompal: tiifek ¢aldiktan sonra direkt olarak telefon kuliibesine
girer ve Sarah Conner’1n ismini orada arar. Sarah o gece ev arkadasiyla birlikte iki erkekle
bulusacakken kendisiyle bulusacak olan kisi iptal eder bunun iizerine tek basina pizzaciya
gider ve orada gazetede kendi adindaki kisilerin dldiiriildiigiinii goriir bunun iizerine de

endiselenir.

Cok bir zaman gegmeden Sarah, takip edildigini fark eder etmez Tech—Noir adl1 bir gece
kuliibiine gidip polis merkezini arar ve polisler ona arag gonderecegini o zaman kadar

yerinden ayrilmamasi gerektigini sdylerler.

Polisler ge¢ kalmig ve Terminator, Sarah’y1 bulmustur, tam ates edecekken insan savasci
Kyle, Sarah’y1 kurtarir ve nihayet bulusurlar. Savase¢1 “yasamak istiyorsan benimle gel”
der boylece hikaye baslar. Diinyanin kaderini degistirecek kahramanlar Terminator’den
kagmaya baglarlar fakat Sarah olanlara hala anlam verememektedir hatta arabadan
cikmaya calisir. Terminator polis arabasina bindiginde o sirada polis telsizini dinler ve o
arabanin siirliciisii olan polisin ses tonuyla telsizden konusup dikkatleri tizerine gekmeden

takibe devam eder.

Kyle bir bosluk bulur ve o sirada Sarah’a olanlar1 anlatmaya baslar. Terminator’un ne
oldugunu ve onun 800 serisine ait oldugu i¢im tanimlanamadigini sdyler. Bu sebeple
harekete gecememis, Sarah’1 takip etmek zorunda kalmis ve Terminator’den 6nce onu
bularak korumasi gerekmistir. Sarah panik yapip bagirmaya bagladiginda Kyle agzini

kapatarak bir daha yapmamasini soyler.

Kyle gelecekte nasil kole olduklarmi, barkod yapistirilip zorla calistiridiklarini,
makinalardan ve SkyNet’ten bahsederek onu yenecek kiginin Sarah’in oglu oldugunu

sOyler.
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Bunun tizerine SkyNet Terminator’ii gonderir. Bu androidler insanlar gibi terler, kanar
hatta agizlar1 da koti kokar. Kyle, Terminator’u buradaki silahlarla yenip
yenemeyeceginden emin degildir. Terminator onlar1 bulunca kovalamaca tekrar baslar ve
Kyle tiifegiyle Terminator’e ates ettigi sirada polisler gelir. Kyle ates edecekken Sarah
onu durdurur bunun iizerine ikisi de gozaltina alinir. Kyle psikiyatriste yonlendirilir ve
psikiyatrist ona terminator’iin olmadigini hayali oldugunu anlatmaya calisir. Ayrica
gercekten gelecekten geldiyse neden silah getirmedigini sorunca Kyle sadece canlilarin
zaman portalindan gegebilecegini anlatir. Kyle telaslanmaya baslar ve bagirr,
“Terminator durdurulmali yoksa Sarah 'yvi éldiirecek’ ama polisler Kyle’i dinlemez. O
sirada Terminator bir otelde saklanmaktadir. Zarar goren parcalarini onardiktan sonra
ava yeniden devam eder. Polis istasyonunda Sarah istirahat etmekte Kyle ise kelepgeli ve
gozlem altindadir. O sirada aveimiz gelir ve Sarah’nin arkadasi oldugunu onu gérmek

istedigini sdyler.

Polise sorusturma da oldugunu, géremeyecegini sdyler bunun {izerine Terminator
meshur repligini soyler “I’ll be back (geri dénecegim)” arabayi polis merkezinin igine
stirer. Biitiin polisleri 6ldlirmeye baglar bunun {izerine Sarah artik Kyle’in dogru
sOyledigine inanir. Kyle’da bu hengameden yararlanip Sarah’yr Terminator’den dnce

bulmayi basarir. Birlikte disar1 ¢ikarlar ve arabay1 ¢aligtirip kagarlar.

Sarah ve Kyle Motel’e gider ve Kyle gerekli seyleri almak i¢in disar ¢ikar, o sirada da
Sarah dus alir ve annesini arar. Terminator adres defterinden Sarah’nin annesinin adresini
bulur ve onu 6ldiirlip Sarah’nin aramasini bekler ve annesinin sesini taklit eder ardindan

da motel’1 arar ve adresi alip yola ¢ikar.

Kyle Motel’e aldig1 esyalarla birlikte gelir ve bomba yapmaya baglar, Sarah’ya da 6gretir.
Sarah ile konugmaya baslarlar ve Sarah, Kyle’a sevgilisi olup olmadigin1 sorar Kyle’da
hi¢bir zaman olmadigini sdyler bu s6zler Sarah’y1 oldukga iizer. Kyle sonra ekler ve John

Conner’1in ona Sarah’nin fotografini verdigini o zamandan beri ona asik oldugunu soyler.

Kyle ileri gittigini diisiinerek oldukga 6fkelenir ve ayaga kalkip baska seylerle ugrasir
ama Sarah onu Oper ve sevismeye baslarlar. Bu iliskiden sonra da gelecegi degistirecek

olan John Conner dogacaktir.
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Bir dahaki giin 6gle vaktinde terminator onlar1 bulur ve yeniden kagmaya baslarlar ama
bu defa Terminator’e agir hasar vermeyi basarirlar ama Kyle’da vurulur. En sonunda
fabrikaya yakin bir yerde Terminator’li patlatirlar ve Terminator tamamen demir iskelet
halinde alevlerin i¢inden ¢ikar ve bu sahne James Cameron’un riiyasinda gordigii ve filmi

cekmesini saglayan temel sahnedir. Sahne tam olarak riiyasindaki gibidir.

Fabrikada bir daha patlatilir ve Terminator ikiye boliiniir fakat Kyle’de 6liir. En sonunda
Terminator’ii yok eden Sarah olur. Filmin son sahnesine geldigimizde Sarah hamiledir ve
kirmiz1 jipinde kopegi ile birlikte seyahat etmektedir. Sarah’nin oldukga olgunlastigi
goriiliir ve oglu icin de sesini kaydetmektedir. Ona hikayesini anlatir, yapacaklarindan
bahseder, babasindan bahseder ve oldukga sakin konusur. Sesinde hiiziinlii bir olgunluk
vardir. Ik sahne de gordiigiimiiz ergen kadin yerine tamamen ayaklarinin iizerinde

durabilen bir kadin vardir artik.

Benzin istasyonunda durdugunda bir ¢ocuk onun fotografini ¢eker ve ¢cok giizel oldugunu

sOyler. O fotograf Kyle’de olan fotograftir. Filmin son climleleri soyledir;
-O cocuk ne dedi?
-Firtina geliyor.
-Biliyorum.

Ve bu da Terminator 2 filminin habercisidir.
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3.2.2. The Terminator filminin 6nemli sahneleri

Sekil 5. The Terminator’un Sokak Serserilerinin Kiyafetini Caldigi Sahne Gorseli

Arnold Schwarzenegger tarafindan hayat verilen 6liimciil syborg suikatgi Terminator’iin
kaslt viicuduyla akillarda kalan o ilk goriintiisiinde ¢irilgiplak bir vaziyette sokak
serserilerine yaklasarak kiyafetleri i¢in onlar1 61diirdiikten sonra karakteri biitiinleyen deri

kiyafetleri giyer.

Sekil 6. Tech-Noir Kuliibiinde Sarah’nin Terminatorden Kagtigi Sahne Gorseli
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Sarrah, Los Angeles'ta 1984'te kendisinin ne derece dneme sahip bir oldugunu bilmeyen
bir garson olarak karsimiza c¢ikar. Connor ortalama bir kadindir, sempatik ve
sevecendir. Heniiz dogmamis olan oglu, nedeniyle Terminator onu takip etmektedir.
Kendisi Los Angeles'taki diger iki Sarah Connors'in 6ldiiriildiigiinti soyleyen haberleri
ogrenene kadar bunu bilmemektedir. Takip edildigini farkettiginde Tech-Noir adli bir
gece kuliibiine gider, polisi arar ve celladini bekler. Terminator, Tech-Noir kuliibiinde
Sarah’y1 bulur. Kurtaricisi olarak gelecekten gelen Kyle Reese onu tehlikeden kagirmak

i¢in bir yol onerir fakat Sarah’nin ona hemen giivenmesi gerekir. Oyle de olur karakter

film ilerleyisi boyunca dramatik bir sekilde doniisiim gegirir.

Sekil 7. The Terminator’un Polis Karakoluna Saldirdig1 Sahne Gorseli

Sarrah Connor’in pesindeki Terminator bir polis karakoluna saldirarak diizinelerce polisi
katleder. Schwarzenegger bu sahneler i¢in film baglamadan 6ncesinde haftalarca egitim
alir. Soldier of Fortune dergisinde elestirmenler onun sileh kullanimindaki gergekgilige
ovgiiler yagdirmislardir. Arnold Schwarzenegger 1984'te zaten bir Altin Kiire sahibiydi
ve bir aksiyon film yildiziydi. Ama onu gergekten siiperstarliga tagiyan Terminator’de

sOylemis oldugu ti¢ kelimelik repligiydi. "Geri dénecegim."
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Sekil 8. The Terminator’un Makyaj Calismalarma Ornek Bir Sahne

Terminator, yaralanan goziinii tamir ettii esnada bir motel yoneticisi tarafindan rahatsiz
edilir. Yoneticiye verebilecegi tepkiler ile ilgili bir liste gézden gecirerek ana uygun
niikteli bir s6z sdylemeyi secer. Bu sahnede Arnold bir motel odasi aynasindan yiiziine
bakarken dikkat ¢eken kirmizi makine gozii goriilmektedir. Sahne filmin gorsel
efektlerinden sorumlu olan makyaj sanat¢ist Stan Winston’un {inli makyaj
calismalarindan biri olarak karsimiza ¢ikar. Film rakiplerine kiyasla diisiik biitcelidir

ancak bu makyaj akillarda son teknoloji olarak yer etmistir.

3.3. Aliens Filmi

1970 ve 80'li yillarda Amerika'da i¢inde bulunulan buhranli ve giivensiz sosyo-ekonomik
ortam Hollywood filmlerine yansimistir. Film 2saat 28 dk siire ile vizyona girmistir.
Yonetmen kurgusu ise 2 saat 56'dkdir. Bu tariflerde, ABD hiikiimetindeki derin devlet
iliskilerinin teshir olunmasi, kapitalizmin giderek boyut kazanmasiyla acimasizlasan is
ortami, Vietnam savasinin verdigi kaygi, igsizlik sorunu gibi gercek hayatin korku ve
endigelerinin perdedeki yansimasi olarak pek c¢ok Kkatil, seytan, kotii ruh, zombi,
vampirler, gizli gii¢ler, canavarlar barindiran filmler firetilerek korku sinemasinin

unutulmazlari olarak anilan filmler ortaya konmustur.
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Bu ve benzeri filmlerin gordigii ilgi korku sinemasinda 1979°da “Alien” ile hayat
bulmustur. Ridley Scott'in yonettigi bu filmin ikincisi olan Alien film i¢in yapimcilar
David Giler ve Walter Hill’in James Cameron’un heniiz ¢ekilmemis filmi “The
Terminator”un senaryosunu okuduktan sonra, onlarn verdigi isimle “Alien 2”yi ona

yazdirip yonettirmeye karar vererek James Cameron'a bu teklifi gotirmuslerdir.

Cameron bu teklifi kaul ederek Fox i¢in kendi koydugu ad olan “Aliens”1 yonetmeye
karar verir. Terminator filminin yapimcisi olan ve bu film siirecinde evlendikleri Gale
Anne Hurd’iin de filmin yapimcilarindan biri olmasi isleri onun igin hayli

kolaylagtirmigtir.

Sekil 9. Aliens Film Afisi

Aliens, Hollywood tarihinde ¢ekilmis en basarili devam filmlerinden biri olarak goriilen
bilim kurgu, aksiyon filmidir. Film, serinin devam etmesini saglayan gise basarisinin

yaninda elestirmenlerden de takdir ve basarilari toplamistir.
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Ridley Scott tarafindan yonetilen ilk Alien (1979) filmi kapitalizme yiiklenirken, James
Cameron'un yazip yonettigi Aliens (1986) buna bir de militarizm elestirisini katmigtir. Bu
iki film ana karakter ve mekan disinda her konuda farklilik gostermektedir. Filmin
kadrosunda Sigourney Weaver, Carrie Henn, Michael Biehn, Paul Resier, Lance

Henriksen, Bill Paxton, Jenette Goldstein yer almaktadir.

James Cameron’un bu filmi yazip yonetmek konusundaki birinci kurali ilk filmde
yapilanlar1 kesinlikle siirdiirmeyerek koti bir taklit yapmamaktan kagmakti. Cameron,
yapimcilar Hill ile Giler’in ‘Ripley ve askerleri’ igerikli diigsiincelerinden hareketle bir
tretman (uzun dzet) hazirlar. ilk filmin bas kahramani Ripley’e (Sigourney Weaver) bir
gegmis hikayesi kurarak yazdigi tretmana ekler. Cameron'in tasarladigi devam filmi o
kadar akillicadir ki ilk filmin tiim temel ozelliklerini barindirirken yine ilk filmde

olmayan ne varsa senaryoda bulunmaktadir.

H.R. Giger’'in tasarimlarinda aslina sadik kalinir, set ve mekan tasarimlari tpki ilk
filmdeki oldugu gibi 'endiistriyel'dir. Asla egzotik Ozellikler tasimazlar. Yaratik
ozelliklerine degisiklik olsun diye yeni bir 6zellik eklenmez. Bunlarin yaninda biiyiik bir
fark yaratarak ‘kralige yaratik’1 tasarlar. Ama en vurucu hamlesini daha senaryonun ilk
ciimlesinde atar (Goéral, 2012). Cameron'un devam filminde hikaye 2179 yilinda
gecmektedir. 1979 yilinda gecen ilk filmdeki gezegen Aliens'da kolonilesmistir.
Kolonideki insanlarla iletisimin kesildiginde 57 yildir kyojenik uykuda olan Ellen
Ripley'in yardimina bagvurulacaktir. Heniliz 57 yillik uykudan uyanan Ripley ortama
uyum saglamaya ¢alisirken ordu giigleri ile birlikte yaratiklarin istila ettigini diistindikleri

koloniye kurtarma operasyonu diizenlenir.

Ripley bu macerada yalniz yaratiklarla degil, yaratiklarin oldiriicii gii¢lerini savas
endiistrisinde kullanmay1 amaglayan sirket birlikleriyle de miicadele igerisine girmek
zorunda kalacaktir. Serini en O6nemli filmlerinden olmasinin bir baska sebebi de
androidlerin her daim kot varliklar olmadiklarini gostermesidir. Birgok elestirmen
tarafindan filmin bilim kurgu, aksiyon tarzi filmler i¢in mihent tas1 oldugu ifade edilmistir
(Yigit, 2020). Cameron, biiyiik bir film okulu olarak degerlendirilen Roger Corman
tarafindan yetistirilmisti ve erken doneminde yaptig1 maket tasarimciligindan, sanat
yonetmenligine gegmis gorsel yaraticiligimi kullanarak diisiik maliyetler ile basarili

bircok set dekoru gergeklestirmistir.
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Aliens'in yapimciligini yapan Gale Anne Hurd'de aymi sekilde Roger Corman
ogrencisiydi ve boylelikle Cameron ile yollari kesigsmisti. Cameron Aliens'dan once
"Mother" adinda bir tretman yazmusti. Ciinkii yaraticiligini destekleyen giiclii bir annesi
vardi. Babasi, Cameron ile pek ilgilenmezdi bu nedenle annesinden aldigi ilhamla giighii
kadin karakterler yazmaya basladi. Yazdig1 kadin karakterler, erkek karakterlere denk
hatta yer yer daha gigliilerdi.

Boylelikle "Mother" hikayesini uyarlayarak ¢ocuklarini savunan iki anneye doniistiirdii.
Kralice yaratik ve Ripley ile nihai hesaplasmayi yaratan annelerin savasi. "Cok etkileyici
bir film olurdu. dedi bdylelikle Aliens dogdu. Senaryonun tamamlanmasinin ardindan
yapimcilar onun yonetmesi noktasinda israrci oldular. Boylece Cameron, Alexandre
Astruc'un auteur olmak yonetmenin i¢in karsilamasi gerektigini sdyledigi "Camera sylo"
teorisini The Terminator sonrasi ikinci kez yerine getirmis oldu. Ve artik tiim destekleri
alabilecekleri bir stiidyo arayigina girildi. Hikaye 20th Century Fox'a gitti. Fox onlarin bir
uygulayict yapimciya ihtiyact oldugunu sdyledi bu noktada Cameron'un esi ve The

Terminotor'un yapimcisi Gale Anne Hurd kadroya dahil oldu.

Aliens filmi i¢in Gale Anne Hurd, Fox Company tarafindan saglanan, bilim kurgu
filmleri igin ¢ok kisithi sayilacak bir biitce ile yola ¢ikmisti. 80'li yillarda g¢ekilen diger
gorsel efektli filmlere kiyasla ¢ok diisiik bir maliyet séz konusu olacakti. Filmin toplam
yapim biit¢esi 18 miyon 500 bin dolardi. Filmin bu biit¢e ile Amerika'da yapimi mimkiin
olmadigi igin ¢6ziim olarak Ilgiltere gériilmiis ve filmin ¢ekimleri Ingiltere'de daha énce

Cameron'la galismamus Ingiliz bir ekip tarafindan yapilmistir.

Sette diisiik biitge nedeniyle bir ¢ok da tecriibesiz eleman calistirllmak zorunda
kalinmistir. Filmin ana kadrosu da Rogar Corman okulunda birlikte c¢alistiklar
arkadaslarindan secilmistir. James Cameron oyuncular noktasinda imkansizliklara
ragman bliylik hassasiyetle se¢imler yapmis stiidyoyu ikna ekmek igin oldukg¢a ¢aba
sarfederek istedigi kadroyu olusturmustur. Bas rol muhakkak Sigouner olmaliydi
anlasmak zor olsa da Cameron o olmadan filmi yapmayacagini soyleyerek stiidyoyu
baskilamis boylelikle Sigourney ikna edilmistir. Diger bir 6nemli karakter olan Newt'i
canlandirmasi i¢in Britanya'da Amerikan aksani ile konusan bir kiz ¢cocugu bulunmaliydi
ve bunun igin iilkenin dort bir yanina dagilmis Amerikan Hava Kuvvetleri iisleri gezilerek

en uygun kisinin Carrie Henn olduguna kara verilmistir.
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Film ¢ekimleri baslamadan iki hafta dnce Cameron filmde deniz piyadelerini canlandiran
oyuncu kadrosunu eski askerlerleegitim kampina sokarak antrenmanlar yapip birbirileri
ile tanigmalarini istemistir. Cameron, denizcileri e8itim kampini tamamlarken silahi

dogru tutmak ve role biiriinmeleri igin tesfik etmistir.

Oyunculart zihlarin ve tiifeklerin oldugu odaya gotirerek "Tim techizatinizi
kisisellestirin." demistir. Bu girisim oyuncular i¢in ilham olarak karakter gelisimlerini
tamamlamalarini saglamistir. Esyalarin kisisellestirilmesi nesnelere bir yasanmislik
katarak oyuncunun duygusal bir baglant1 kurmasini saglamistir bu yoniiyle Cameron‘un
girisimi Andre Bazin'in auteurluk i¢in savundugu "Gergek¢i Kuram™ karsilamaktadir.
Oyuncular filde gercek bir ugaksavar makineli tiifeginin {izerine baglanan steadicam
techizatini  kullanmaktaydi. Ilk kez techizat baglandiginda silahlarin ¢ikti§1 anca
gogislerinde uctugu i¢in Cameron "Kamera bandi" diye bagirmis o giinden cekimler
bitene her giin steadicam techizati oyuncularin lizerine kamera bandi ile sabitlenerek

kullanilmistir.

Filmin en 6nemli noktas1 ise gorsel efeklerdi, Cameron efektler icin daha 6nce The
Terminator'de birlikte ¢alistigi Stan Winston ile ¢alismayi tercih etmistir. Ve Stan
kendisine yetenekli, istekli isi yapabilecek tecriibesiz insanlardan bir kadro olusturarak
yogun bir mesai siireci harcamigtir. Cameron filmde yer alan tim yaratiklar1 kendi

hayaline gore resimlestirerek gizimlerini gerceklestirdi.

Cameron stop motion animasyon kullanmak istemiyordu, yaratiklarin hepsinin gergek
olmasini istemistirve set ekibi bu noktada onun tasarimlarin1 uzun ¢alismalar ve kisitlt
imkanlarla birlikte gergege doniistirdii. Cizimlerden yola ¢ikan efekt ekibi, biitge
yetersizligi nedeniyle yumurtlayan kralige yaratigin insasinda oldukc¢a zorlanmis hatta
test i¢in olusturduklari ilk insalar1 fotoblok ve ¢op posetlerinen olugsmaktaydi. Bu hizlica
olusturulmus modeldekaralige biiyiikligiindeki bedenin igerisinde iki dublor konularak
kollarin hareketi gergeklestirdi. Standart caligma saatlerinden ¢ok daha fazla ve yogun
calisma stireleri ile haftada alti, yedi giin c¢alisilarak c¢ekimler gergeklestirilmistir.
Ydnetmen yardimci olan Derek Crecnell ingiliz ekibi taniyordu ve bu nedenle giiglii bir

yonetmenlik sergiliyordu.
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Fakat bazi noktalarda Cameron'un oniine ¢ikma istigi ve kendi tarzini yansitmakta
diretmesi nedeniyle James Cameron'la anlasmazlik yasamasi tizerine setteki gorevine
Cameron tarafindan son verildi. Bu ayrilis ekibin Cameron'a cephe almasima ve isi
durdurmalarina yol acti. Ancak Cameron bas rol oyuncusu Sigourney'le birlikte ekip ile
etkili bir konusma gergeklestirerek bu sorunu asip filmin sorunsuz devam etmesini
sagladi. Burada Cameron filmi tamamen elinde tutusu ve ekibi yonetmesindeki ustalik ile
Sarris'in gemberler modelini kusursuzca karsilayarak auteurluk sergiledigi goriillmektedir.
Sinema tarihinin kiilt yapimlarindan biri olan Alien serisinin ikinci filmi Aliens iki Oscar

sahibi olmustur.
3.3.1. Aliens filmine bakis

Tablo 4. Aliens Oyuncu Kadrosu

Oyuncu Rol
Sigourney Weaver Ellen Ripley
Carrie Henn Rebecca 'Newt' Jorden
Michael Biehn Onbas1 Dwayne Hicks
Paul Reiser Carter Burke
Lance Henriksen Bishop
Bill Paxton Er Hudson
Jenette Goldstein Er Vasquez
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William Hope Tegmen Gorman

Al Matthews Cavus Apone

Mark Rolston Er Drake

Ricco Ross Er Frost

Colette Hiller Onbas1 Ferro

Daniel Kash Er Spunkmeyer

Cynthia Dale Scott Onbasi Dietrich (Cynthia Scott)
Tip Tipping Er Crowe

Serinin birinci filmine kaldig1 yerden devam eden Aliens, uzay aracinin uyuma
kapsiiliinde olan Ellen Ripley'in 57 yil sonra bir uzay istasyonu tarafindan bulunarak
Hadleys Hope isimli koloninin oldugu LV 426 adli gezegene yeniden giderek gerilim
dolu anlar gegirmek zorunda kalacaktir. Bir uzay istasyonu tarafindan bulunan Ripley'in
kendini bir uyku kabininde dondurarak uzayl tehtidinden kagmasi tizerinden gegen 57
yil sonra bir hastanede uyanmasiyla baglamaktadir. Ripley ve geminin kedisi Jonesy,
insanlarin arasma geri doner. Ripley'e kizinin yasamsal olarak ondan daha yash
oldugunun ve 6ldiigiiniin haberini verirler. Tek arkadasi olan Weyland-Yutani i¢in ¢alisan
Nostromo gemisinin sirket ¢alisanlar1 onu sorguya cekeceklerdir ancak Ripley'in anlattig1
uzayli hikayesine inanmayacaklardir. Bu kahramanlik ve cesaret 6rnegi davranisina

ragmen ugus ehliyeti elinden alinir.
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Nostromo sirketinin yaratiklarin bulundugu Hadley's Hope isimli koloni kumuslardir.

Kolonide, 158 kisilik is¢i niifusuyla birlikte dev bir atmosfer diizenleyici bulunmaktadir.

Arastirma araglari ile birlikte buray1 turlayan bir aile uzay gemisine rastlar ve kontrol igin
gemiye giden baba parait halindeki embriyonun yaratigin yiiziine yapismis haliyle geri
donecektir. Durumdan merkezi haberdar eden annenin goériintiileri sonrasinda yaratiklar

koloniye saldiracak boylece sirket ile iletisim kopacaktir.

Koloniye ulasamayan sirket yetkilileri Ripley'in hikayesinin dogulugunu anlayacak ve
askeri bir grup esliginde Ripley'in gezegene gidip arastirma yapmasini isteyeceklerdir.
Basta gitmek istemeyen Ripley'e eger gittiginde pilotluk ruhsatini geri alacagini
ogrenince kabul eder. Bir tabur asker esliginde uyku kabinlerinde gegirecekleri uzun bir

uzay yolculuguna gikarlar.

Alien'da bir kaza kahramani olan Ripley, Aliens'ta ise kahramanca olimsiizlige
atilmaktadir. Ripley karakterini AFI'nin TOP 50 listesinde 8. siraya ¢akaran Weaver'in
basarili performansidir. Yanlarinda android bir robotla birlikte ana gemiden uzay aracina
gegerler. Gezene indikten sonra zirhli arag ile kolonin oldugu istasyonlara giderler.
Askerlerin bagliklarinda yer alan kameralar vardir. Askerler kendilerinden ¢ok emin bir
sekilde LV 426'ya giderler fakat Ripley oranin cehennemden farksiz bir yer oldugunu
bilmektedir. Yiiksek giiglii atesli silahlarla igeriye girdiklerinde tehlike olmadigini ancak
yaratiklardan izler oldugunu belirtirler bunun {izerine Ripley'de istasyona gelir
(Ayzelayz, 2020). Arastirmalar esnasinda cam tiler igerisinde bazilar1 canli olan
insanlarin yiiziine yapisan parazit embriyolara rastlarlar ve bu sirada dedektorleri sinyal
almaya baglayacaktir. Sinyali takip ettiklerinde Newt (Carrie Henn) isimli ailesi yaratiklar

tarafindan o6ldiirtilmiis kii¢iik bir kiz bulacaklardir.

Bunun iizerine bir¢ok yaratik sinyali almaya baglar ve sirketin sozciisti Ripley, Newt,
Burke ve bir subay olan Hudson, zirhl1 araglarda bekler ve sinyalin geldigi bolgeye asker
gonderirler. Koloninin insanlarini yari canli yari 6lii bulurlar. Ayni zamanda bulunduklar
alan reaksiyon sonucu atiglar ve patlamalar i¢in tehlikelidir. Ve kisa bir zaman sonra
cevrelerinde gizlenen bircok eriskin yaratik ortaya ¢ikmaya baslayacak ve vahsice

askerlere saldiracaklardir.
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Bir ¢ogu bu saldirt sirasinda hayatin1 kaybedecek ve geriye kalanlar acilen zirhli araca
gideceklerdir. Sonrasinda tehlikenin boyutunu fark edecekler ve uzay alanindaki ana
gemiye ¢ikarak gezegeni niikleer bomba ile yok etmeye karar vereceklerdir. Ancak onlari
bekleyen uzay aracinin i¢ine de bir yaratik girmistir ve i¢indekileri 6ldiirlip, uzay aracini

diisiirerek paramparga hale getirmistir.

Uzay aracinin ¢okiisiinii izledikten sonra kompleks i¢inde giivenli bir alana yonelirler ve
yaratiklarin kendilerine ulasmasin1 engellemek i¢in barikatlar kurarlar. Askeri egitim
almamis olmasi Ripley'in kontrolii ele almasina engel degildir. Yerleskenin savunulmasi
i¢in hayatta kalan birliklerin organize ederek koloninin hayatta kalan kizt Newt'e (Carrie

Henn) annelik yapar.

Ellerinde kalan son silah ve mermi ile bir savunma sistemi kurarlar ve bir siire sonra
savunma sistemi saldiran herhangi bir yaratigi ge¢ici de olsa durdurabilecektir. Burke'in
biyolojik silahlar1 Diinya'ya getirme satma plani yapmustir. Aslinda, Burke sadece para
kazanma amaciyla bu aileyi yaratigin i¢inde bulundugu bir uzay gemisine géndermistir.
Daha sonra, uzay aracini gezegenin i¢ine indirmek i¢in uzay alanindaki uzay araciyla
uzaktan iletisim kurmanin bir yolunu ararlar, android Bishop ise iletisim kulesini onarmak
ve bu gorevi yerine getirmek i¢in onlar1 birakir. Burke'iin kasith olarak onlar1 6ldiirmeye
calistif1 parazit embriyolar tarafindan saldiriya ugrar. Ancak diger askerler sayesinde
Ripley ve Newt kurtulur ve bu embriyolarin Burke tarafindan saklandigini kesfederler.

Kap1y1 kapatin ve savunmaniza devam edin.

Ancak yaratik tavandaki bir agikliktan ¢ikar ve saldirmaya baglar. Bu sirada Burke kagti,
giivenli olduguna inandig1 bir yerin kapisini kapatti, iceride bir yaratikla karsilasti ve
ardindan 6ldii. Bu saldir1 sirasinda, bolgeyi onlardan daha iyi bilen Newt, baska bir
havalandirma borusundan kagmalarina izin verirken, hayatta kalanlar borudan kagmaya
caligirlar. Asagidaki yaratigi 6ldiirmek isteyip elinde tuttugu bombay1 patlatarak, hem
yaratig1 hem de kendini 6ldiriir. Agir silahli askerlerin birgogunun 6liimiine sabep olan
ilk uzayl saldiris1 sirasinda katliami gorerek tek kisi Ripley'dir. Tiim bu olaylardan sonra
sadece Ripley, Newt ve Hicks hayatta kalir, Newt'i havalandirmadan kagarken kaybeder

ve Hicks android Bishop'un ana gemiden ¢ikarabildigi uzay gemisine gider.
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Yaratigin yuvasina gidin ve Newt'i kurtarmaya ¢aligin. Yaratigin yuvasina ulastiginda,
bir kozanin icinde Newt'i bulur ve onu kurtarmaya calisirken kagmaya calisirken,
yaratigin disi ve kraligesi olan dev bir yaratikla, yaumurta yapan bir yumurtayla karsilasir.
Artik baska yaratiklar onu ¢evreler. Ancak Ripley, elinde tuttugu alev tinitesiyle kralice

yaratigin yumurtasini yakmakla tehdit eder ve kralige bunu anlar ve onu birakir.

Ripley'in en biiyiik giicti uzaylilar1 tanimasi ve onlarin neler yapabileceklerini bilmesidir.
Korkung yaratiklarin yarim diiziine insana neler yaptigini gérmiistiir. Hala avlayamadigi
uzaylilara karsi harekete gectiginde Ripley sahip oldugu biraz silah egitimi ve annelik
yaptig1 kii¢iik bir kizla birlikte siki bir savas gotiirmektedir. Newt'in kagirilmasiyla
Ripley, intikamci bir 6lim melegine donisiir. Ripley'i uzayin derinliklerine indiginde
aksiyon tarihindeki en iyi sahnelerden biri olarak goriilen tizerine bagli makinali bir tiifek

ile birlikte izleriz.

Sekil 10. Ripley’in Atesli Silahla Kralice Yaratig1 Arama Sahnesi Gorseli

Kullandigi silah ise o zamana kadar yapilmis en iyi silahlardan biriydi. Dev ¢ifte silah1
ona uzayllari tek basma alt etmesi gerektigini hatirlatiyordu. Iyi egitimli bir deniz
piyadesi yaratiklari durduramazken bir kadin tek basina ne yapabilirdi. Ancak isler 6yle
degildi Ripley gorev siiresince yaptig1 her seyi yapabilirdi onlar daha farkina varmadan

birligin lideri olmustu.
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O denizciler igin psikolojik ve ahlaki bir pusula olmustu. Bir yandan Newt'in karnini
doyururken bir yandan da savunmalari hazirliyordu. Silahin savunma igin tek basina
yeterli olmayacakti ancak Ripley elektrikli yiikleyici kullanmayi da biliyordu. Aliens'taki
tim trafigi yoneten kralice yaratik filmin ¢ogunda goriinmemektedir. Kralice, LV
426'daki kolonilerin diinyalastirma bilesine giic vererek onu tehlikeye atan niikleer
reaktoriin sicak girintilerinin derinliklerinde Ripley ile karsilastiginda son derece ustalikla

uygulanmis bir kaydirma ¢ekimini gorilmektedir.

Kamera krali¢enin arka ucundan baslayarak metal zeminde yiizii saran bir kapsiilii patlatir
ve neredeyse bir gemiyi yiyebilecek kadar biiyik zenomorfun tam boyutunu ve
genigligini gosterene kadar neredeyse diizinelerce fazla bolmeyi barindiran yarisaydam
dogum kanali boyunca doner. Kralige kafasinin genisligi itibariyle bir botuyu
andirmaktadir. Newt'i kozadan kurtaran Ripley, kendisini yakin zamanda acgilmig
kapsiiller alaninda bulur. Ripley sakinligini koruyarak yavasca dontp yutkunmadan

kraligeyi selamlar. Krali¢e uyanir ve inindeki davetsiz misafirleri sevmeyecektir Ripley'e

saldirmasi i¢in iki adamin1 ¢agirir ancak Ripley, kraligeyi nasil korkutacagini bilmektedir.

Sekil 11. Kralice Yaratigin Film Gorseli
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Ripley alev makinasini bir kapsiile dogrultur ve onu patlatir. Kralice adamlarini iizerine
yollarken Ripley ve Newt yavas yavas bolme odasindan ¢ikarlar. Ripley bu esnada fallop
tiplerini bambalamaktadir. Kralice sinirlenerek pod tiipiinden kopup hareket etmeye
baslar. Ripley kagis gemisinin bekledigi yiizeye ¢ikarak asansore bindigi esnada kraliceyi

arkasinda bulunan 1zgarali kapidan alevlere tutmaya devam eder.

Yol boyunca Ripley patlayicilar kullanarak yumurtalar1 ve kraligeyi d6diilmeye ¢alisirken
Newt ile kagmaktadirlar. Kralice yumurtalarin patlamasi ve yok edilmeleriyle
Otkelenelerek onlarin pesinden kosar. Ripley ile Newt'in gemiye bindikleri esnada kralige

gemiye girmeyi basarir.

Gezegeni terk ederlerken bir uzay gemisi tarafindan kurtildaklart igin son derece
mutludurlar. Fakat bu siire iginde ortaya ¢ikan kralige, android Bishop'u pargalarina ayirir.
Newt de bu arada sakatlanmis ve Ripley ise yaratikla miicadeleye devam etmek igin yiik
tasima robotuna binecektir. Yaratik ile kiran kirana bir savas icerisine giren Ripley
miicadele sonunda uzay aracinin kapagina agarak onu uzay bosluguna atmay1 basararir.
Boylelikle tehlikeyi tamamen sona erdirerek sag kalanlar1 uyuma kabinlerine yerlestirir.
Gemi rotasi ayarlandiktan sonra kendisi ile Newt de uyuma kabinlerine gegerler ve film
biter.

3.3.2. Aliens filmi 6nemli sahneler

Nostromo gemisinin hava u¢masindan filmin gectigi tarihe kadar ‘hiperuyku’ da olan
Ripley 57 yil sonra uyanir. Devam filminin 57 yil sonrasindan baglamasi takdire sayandir.
Boylece ilk filmdeki etkiler yok edilmeksizin hikayenin devam edilebilecegi genis bir
alan olusturulmustur. Bu ilk Alien’dan 57 yi1l sonrasinda uyanan Ripley ‘tekinsizligi’ ve
‘yabancilig1’ beraberinde getirir. Ridley Scott’un 1srar1 ile ilk filmde kadin bir kahramana

karar verilmisti.
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Sekil 12. Tlk Filmin Ekibinin Basindan Gegen Hikayenin Ozetlendigi Sahne

Sonrasinda gegen yillarda Scott ¢ektigi ve feminist kitlenin basucu filmlerinden sayilan
“Thelma e Louise’ ile ‘kadin davasi’na yakinligin1 vurgulamis olsa bile esasen kendi

feminist bakisi muglaklik barindirmaktadir.

Cameron Ripley karakterindeki bu muglakligi kaldirarak onu giiglii kadin karaktere
doniistiiriir. Oncelikle ona bir kadin ve annelik kimligi kazandirir. Ik filmin gectigi
yillarda evil oldugunun ve 10 yasinda bir kiz ¢ocuguna sahip oldugunun bilgisini verir.
Burada olay1 ilging kilan, yapimei sirket Fox’un bu boliimleri ¢ekilmis olamasina ragmen
yonetmenden ¢ikartmasini istemesidir. Nedeni ise b u alarn filmin aksiyona geg¢isini
yavaslatan anlar olusudur. Yillar sonrasinda Cameron bu sahneleri kendi kurgusunda ait
kisima yerlestirmistir. Bu senaryoyla Ellen Ripley’in kizi Amanda, 66 yasinda hayatim
kaybetmistir. Ripley’de kizinin yasaminin biiyiik bir boliimiinii  ‘hiperuyku’da
gecirmistir. Bu hazin haberi Ripley’in kurtarma kapsiiliinde bulunmasinin ardindan

getirildigi uzay istasyonundan sorumlu sirket ¢alisan1 Carter Burke’ten duyacaktir.

Birinci filmde ad1 gegen sirket politikas1 Aliens’da bu sahnede kendini yogun bir bicimde
gosterir. Nostromo sirketi capitalist ekonomik systemin yalnizca kar amaci giliden
sirketlerinden biridir. Ust diizey yoneticiler, Ripley’in Nostromo’nun sonunu getirdigini

aktardig1 raporlari kale almazlar.
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Ve Ripley’i 42 milyon dolarlik gemiyi bos yere imha etmekle suglarlar. Cilinkii birinci
filmde Nostromo gemisi yaratigkla LV-426 gezegeninde karsilasmistir. Ancak Ripley’in
uykuda oldugu yillarda buraya giivenle yasayan koloniler, miihendis aileler yerlesmistir.
Ripley sirketten oradaki insanlar1 LV-426 gezegeninde geri ¢ekmelerini ister. Sirket
calisanlari ise sirket ¢ikarlarinin insan hayatlarindan daha 6nemli oldugunu bir kez daha

one ¢ikaracaktir. Ripley’in fikri Kabul gérmez.

Kisa zaman sonra Burke tekrar Ripley ile konusmak isteyecektir ¢iinkii LV-426’da
bulunan kolonilerle baglant1 kesilmistir. Burke’in iste§i Ripley’in eslik edecek bir askeri
grup ile birlikte gezegene gitmesidir. Cameron ilk kurgusunda LV-436
gezegenindekilerin baslarina gelenleri ¢cekmis olmasina ragmen saklar ve filme eklemez.
Faket sonraki ‘special edition’ versiyonunda bu kesilen uzun sahneyi yeniden filme dahil

eder.

Bu filmin ilk film versiyonunda askerler ve seyirciler bilinmeyene dogru bir yolculuga
cikarlar. Ancak ikinci kurguda Cameron, Ripley uzay istasyonundayken gezegende

olanlar1 dahil ederek bu etkiyi bir nebze ortadan kaldirabilmis oldu.

Sinemalarda oynayan ilk kurguda seyirci yalnizca Ripley’in bildigi kadarin1 bilir ve tiim
konu onunla ilerler. Birinci kurguda filmin orta kisminda goriilen Newt’l yonetmen
kurgusunda ailesiyle birlikte mutlu bir sekilde goriiriiz. Ilk filmde Nostromo ekibinden
Kane (John Hurt) ile bu kizin babasinin basina da ayni seyin geldigi goriiliir ve onun da

Nostromo ekibiyle ayn1 kaderi paylastig1 ortaya ¢ikar.

Ripley baslangicta Burke'iin orduya katilma teklifini reddeder, ancak daha sonra
kabusuna son vermek i¢in kabul eder. Tek sarti, yaratiklart yok etmek i¢in gezegene
gidilecegi konunda s6z almaktir. Burke sozlii olarak tiim planin bu olduguna dair glivence
verir. Ripley'in burada 6n planda olan endiseli ve gergin ifadesinde g6z atildiginda sayisiz
bilimkurgu romaninda oldugu gibi, uzayllar beyaz perdeye ilk girdiginde, ABD
hiikiimetinin plan1 bu vahsi tehdidi ehlilestirmek ve onu korunmak i¢in kullanmakti.
Uzayl ziyaretiyle ilgili tiim dizilerin ve filmlerin gérmezden gelmedigi bu durum, aslinda
6zitinde bir komplo teorisi baridirtyor: Roswell olay1. Day" (Independence Day, 1996).
1947'de New Mexico, Roswell'de gokten gizemli bir cismin diistigii iddias1 hi¢bir zaman

giivenilir kabul edilmeyen bir hava balonuydu.
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Komplo teorisyenleri bunun bir UFO ve hiikiimetten ele gegirilen ¢alint1 uzayli aracini,
icindeki yaratikla birlikte "51. bolge" adi verilen gizli bir iiste sakladiklarini,
incelediklerini ve hatta silah teknolojisinde uzun bir yol kat ettiklerini savunurlar. Bu
ilging teorileri, hayali ve gercek materyaller kullanarak sunsalar da dogruluklar1 ve

yanliliklar1 bugiine kadar kanitlanmamustir.

Bilim kurgu edebiyati, ¢izgi romanlar ve filmler bu teoriye dayanarak, ABD hiikiimetinin
bu kosullar altinda tam olarak boyle bir politikaya bagl kalacagin1 dngdérmiistiir. Iste tam
da bu ylizden "sirket" Scott'in "Alien" filminde de bu yaratig1 canli istiyor. Hatta serideki
diger filmler de bu hedefin pesinden gider. Ripley'nin yaratiklara karst savasi, ayni

zamanda bu zihniyete kars1 savasidir. Bu ylizden Ripley, Burke'den onlart yok etmeye

gittiklerinden emin olmasini istedi, onlar1 inceleyip geri getirmek icin degil.

Sekil 13. Michael Biehn

Hicks (Michael Biehn) filmin goriinmeyen kahramanidir. Filmin ortasindan itibaren
Ripley'in en biiyiik destek¢isi olur, ancak o zamana kadar bir yan karakter olarak hatta
neredeyse figliran gibi tamitilir. LV-426'ya indiginde gemide uyumaktadir. Diger

askerlerden one c¢iksa bile Ripley'den baskin gelmemistir.
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James Cameron'in askerlerini tasiyan geminin silahi ortaya ¢ikarmasi oldukca dogaldi.
Savasa gidiliyordur. Geminin i¢indeki kamera da ilk filme bir gonderme niteliginde.
Uyku panellerinin kapaklar1 agilir ve askerler yavas yavas uyanir. Cavus Apone uyanir
uyanmaz agzina bir puro alir ve askerlerine sdyle soyler: “Orduda giizel bir giin daha.
Donanmada bir giin, ¢iftlikte bir giin gibidir. Her yemek bir s6len, her maas bir servet,

her filo bir gecit torenidir. Orduyu severim. "

Filmin orduya bakisi ve onlar1 nasil suglayacagi yavas yavas goriiliir. Ama LV-426'daki
askerler, ABD ordusunun omurgasina benzetilebilecek 'denizciler', donanma askerleri
daha kibirli gii¢, kibir veya deniz komandolaridir. Denizciler, giiciin geri kalanindan 6ne
cikiyor. Savasta cepheye gonderilen ilk kuvvet olduklari i¢in inanilmaz bir disiplin ve
glivenle yetistirildiler. Vietnam'a gonderilen ilk askerler, Somali'ye yapilan miidahale
veya daha yakin zamanda Irak'in igsgalinde yer alan askerler yine “denizciler’di. Bu
sayede militarizmi konu alan film, her firsatta Vietnam Savasi'ni cagristiriyor.
Anavatanlarindan yiizlerce kilometre uzakta bir tilkede beyinleri yikanmis, 6zgiivenleri
yiikseltilmis Amerikan askerleri, tipki "Uzayli" askerlerin iddia ettigi gibi Vietnam’a
"biraz ki¢ tekmelemek" i¢in gitmislerdi. Ancak Cameron'in askerleri Vietnam'r kesfetmek

icin kendi yollarinda olduklarini bilmiyorlardi.

Takimda yer alan onca erkeksi kadin arasinda Ripley en celimsiz ve iddiasiz durarak
disarida kalaniydi. Askerler bilenecegi tizere birbirileri ile erkek sakalar1 yaparak eglenen
mago tiplerdi. Ripley ilk filmden aldigi tecriibesi ile gemi android olan Bishop ile

tanistirildiginda ona diigman goziiyle bakacak ve kotli davranacaktir.

Gemideki ast-iist iligkisi yemek sahnesiyle hemen ortaya ¢ikmaktadir. Askerleri
tarafindan ciddiye alinmayan Tegmen Gorman, sik sik bagiran siyahi ¢cavus Apone sik
sik bagirtyordu, kurnaz sirket subaylar1 Burke ve Ripley onun iistleriydi, pilot gruplari ve
diger piyadeler arasinda ise silirekli insanlar1 oldiirmekten bahseden Drake vardi,
konuskan Meksika dogumlu erkek asker Vasquez ve heteroseksiiel Hudson'la sessizce
takilan Onbas1 Hicks... Bize kendilerine ait yazilmis ©zel diyaloglarla tanitilan

kahramanlar bunlardir.
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Yolculuk heniiz bitmeden 6ncesinde bir detay daha verilir. Ripley gemide bulunan robot
goriiniimlii is makinelerini kullanmay1 hizli bir sekilde 6grendigini kiiciik bir sahne ile
gosterir. Ayrintilara oldukca onem veren Cameron filmin ilerileyisinde bolca silah
gosterimi yapar. Film i¢in 6zel olarak tasarlanan her birinin dizayninda oldukga is¢ilikle

calisilmig silahlar biiyiik begeni toplamistir.

Asil gemiden kii¢iik boyutlarda bir gemiye tranfer olan ekip gezene ¢ikis yapmak i¢in
hazirdir. Tegmen Gorman’in savastaki yetersiz tecriibesi, askerlerin ciddiyetsiz

hareketleri bir de Hicks’in iddiasiz ve kayitsiz durusu oldukga belirgin sekilde gosterilir.

Sekil 14. Hudson’un Korku Nidalari

Hudson, boyle bir tehdidle karsi karsiya olan her topluluk i¢inde yer alabilecek bir
karaktere sahiptir. Durmadan “’hepimiz Olece§iz’’ nidalar1 atan karakter, tehdidin
ciddiyetin gozler oniine serer. Ilk Alien’da onun gdrevini Veronica Cartwright

gbgiislemisti.

Gezegene yagan saganak ile birlikte oncii ekip inerken bir Vietnam gondermesi daha
yapilir. Burada bulunan koloninin tamami yok olmustur. Ekibin, Merkez icerisine
girdikten sonra yogun bir sekilde gerceklestirdigi oda oda arayis oldukg¢a uzun bir gergin
planlar birlikteliginde gosterilir. Ripley ne kadar istewmemis olsa bile tiim ekip iceriye

girmistir.
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Ripley’in tamamen dagilmis bu yerdeki tek sag kalan kisi olan Newt’i (asila adi
Rebecca’dir) bulmasiyla filmde yer alan insan kadrosu tamamlanir. Ripley’in kizinin
Olimii sonrasinda karsisina ¢ikan bu kiz ¢ocugu onun annelik duygularin1 yeniden

harekete gecirecektir.

Birinci filmed oldugu gibi Aliens’da da saldir1 ve aksiyon dolu anlar1 sonradan goriiriiz.
Ekibin basma gelen ilk biiyiik saldir1 ve gezegen yaratiklariyla karsilasma neredeyse
filmin ilk bir saatinden sonra olur. ilk biiyiik atakta askerlerin cogu dagilir. Bir ¢ok kayip

verilir.

Ripley’in son anda akilct miidahalesi sayesinde; Vasquez, Hudson, Bishop, Gorman,
Hicks, Burke ve Newt kurtulur. ilk karsilasmadan once askerler duvarlara yapistirilmis
kurbanlarin bir kulugkaya yatirilarak yaratiklara doniistiiklerini kesfederler. Gorman’in

da kafasina aldig1 darbe ile bayilarak liderlik vasfini yitirdigini goriiriiz.

Hayatta kalan askerler nasil ilerleyeceklerihakkinda bir birlige varmaya calisirlarken
Ripley ¢oziimii sunar: “’Cikalim ve yoriingeden niikleer bomba ile biitiin merkezi yok
edelim derim.”” Sirket temsilcisi olan Burke, kendinden beklenildigi lizere bu 6neriye
kars1 ¢ikar: “’Bu merkezin énemli ol¢iide dolar degeri var.”” Clinkii onlarin sdyledigi
lizere para kaybi insan kaybindan daha onemlidir. Ripley2in burada soyledigi soz
seyirciden O0vgl almak lizerinedir: “’Faturayr bana géndersinler’’. Burke karsi ¢ikarak
bu nemli tiirii yok etme yetkilerinin olmadigini ve izin vermedigini soyler. Ripley devreye
zekasini sokarak bu askeri operasyonda yetkinin nbas1 Hicks’te oldugunu sdyler. Film bu
noktada bir kader degisimi ile neredeyse ortalarinda bas erkek oyuncusuna kavusur.
Gezegenin baska bir noktasinda yer alan ara¢ c¢agirilir ancak tam kahramnlarin

kurtarilmasi i¢in inise gegtiginde yine bir yaratik saldirisi ile diistiriiliir.

Merkezde sikisan ekip cephaneleri toplayip dnlem alir. Bundan sonra Ripley’in idareyi
ele alis1 ve akiler tavirlart hi¢ kusku gotiirmez ki bu performansi ile Oscar’a aday
gosterilen Sigourney Weaver’in basarisi ile Aliens, ilk film Alien’a gore feminist bir tavir
sergiler. Burke’a kars1 girdigi tartismada bu yasam formunu biyolojik silah iiretimine
saglayacagi fikrinin karsinda dursu ve haddini bildirdigi sahne klasikler arasinda yerini
alir. Abartili bir performans ile irrite durabilecek bir sahne iken Weaver burada

miicadelenin gercekligi inandirict bir halde sunar.
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Burke neredeyse diisman yaratikalr kadar kotii birine doniismiistiir. Bunun karsinda
yapabilecegi tek sey Ripley ile Newt’I biro da parazit ile birlikte birakmasidir. Bu
durumdan kurtulmalarinin ardindan yine bir yaratik saldir1 gerceklesir. Burada adeletin
kilic1 Burke’in yaratiklar elinde can verigini hitkkmedecektir. Bishop ise Ripley ondan ne
kadar haz etmiyor olsa da daracik borulardan disar1 ¢ikmayi basarip uzaktan kumandayla
yonettigi ana gemiden ¢agiracagi kurtarma gemisini merkeze getirir. Bu son istiladaki
kurbanlar Hudson, Vasques ve Gorman’dir. Tiim bu kayiplar kahramanca verdikleri
miicadele sonrasi can verirler. Ripley ve Hicks bu son arbedede kaybolan Newt’l
birakmak zorunda kalirlar. Ripley, yarali Hicks’I tagiyarak Bishop’un indirdigi kurtarma

gemisine bindirir.

Bishop’a derinlere inmesini sdylerken kendisi Newt’In pesinden gidecektir. Gemiden
ayrilirken Ripley’in Hicks ile gerceklestirdigi konusma oldukca giizeldir. Hicks’e,
Bishop’un yaninda kalmasini sdyler. Burada Hicks bir itirafta bulunarak adinin Dwayne
oldugunu agciklar. Ripley’de bu noktada kendisini Ellen olarak tanitir. Birbirilerine
bakakaldiklar1 bu anda neredeyse anne - baba gibi goriinmektedirler. Ve anne Ripley

kizlarin1 kurtarmak i¢in harekete gecer.

[lk kez 1818’de Mary Shelley’in “Frankestein’> romaninda kullamlan ¢ Cyborg”’
(cybernetic organism) kavrami Dr. Frankestein’in 6lii bedeninin yeniden birlestigi
mahluku tanimlamaktaydi. Bu varliklar yar1 makina yar1 insan olarak hem sinemada hem
edebiyatta genelde insanin dogasini sorgulayarak kendi ve Oteki arasindaki ayirimin
sinirlarini aragtirmaya zorladilar. Alien’da yer alan cyborg Ash diisman olarak sunulsa da
Aliens’da cyborglarin insanlardan daha hakiki olabiliecekleri fikri savunuldu. Filmin belli
bir kismina kadar Lanca Henrikson tarafinda canlandirilan cynorg Bishop seyirciyi giiven
noktasinda ikileme diisiirse bile diger askerlerden daha duygusal ve yiirekli bir karakter

olarak doniistimiinii tamamliyor.
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Sekil 15. Bishop’un Kralige Yaratik Tarafinda Pargalara Ayrildigi Sahne

Ripley’in neredeyse bir volkanin merkezine dogru indigi hissini verdigi fabrika benzeri
merkezin dibine dogru girdigi yolculuk asansore bindikten sonra hazirlik yaptigi alan
olarak hafizalara yer eder. Asansor en dip noktaya ulastiginda Ripley, tiim techizatlarini
kurmus ancak bir disi Rambo goriinlimiine biirlinmeksizin diger kizgin anne olan kralice

yaratikle karsilasmaya hazirdir.

Biitiin yumurtalarin {iretiminde sorumlu kralige yaratigin yanibasinda duran Newt’l
kucaklarig1 gibi oradan uzaklasarak gemiye biner. Miicadele burada son bulmus gibi
goriinse inatc1 kralice de Bishop’un getirdigi kurtama gemisinin altina saklanarak ana
gemiye girer. Burda ilk hamlesi Bishop’u ikiye bolmek olur. Ripley’in zekice hamlesi
olan robot folklift’l kullanarak son giiciine kadar verdigi bu savasta final kapismasinda

krali¢e Ripley tarafindan tipki ilk filmdeki oglu gibi uzay bosluguna yollanir.
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Sekil 16. Kralige Yaratik ile Ripley’in Son Savas Sahnesi

Film sonundaki goriiniimde; Ripley (anne), Hicks (baba), Newt (¢ocuk) ve android
Bishop bu yasanilanlar1 bir kabus olarak atlatmak tizere uyku panellerine girerek umutlu

bir yolculuga dogru hareket ederler.

3.4. Avatar Filmi

Avatar tartismasiz James Cameron’un basyapitt olmakla birlikte sinema diinyasinin da
ilklerindendir. Elbette James Cameron’dan dnce de bilimkurgu filmleri ¢ekilmistir ve
birgok O6rnegi de vardir. Star Wars, Lord Of The Rings bu gibi filmlere 6rnek olarak
verilebilirse de teknolojinin bu kadar gelismis bir sekilde kullanildig1 ve ana karakterlerin
gercekten insanlardan ¢ok farkli canlilar oldugunu goériiyoruz hem fiziksel hem de mental

olarak.

Yine de bir tek James Cameron’un bagyapiti degil de biitiin diinya da bir basyapit olarak
anilmasinin en biiyiik nedeni teknojinin kullanimidir. Daha 6nce hi¢ kimse bu kadar
gelismis 3D ve CGI (bilgisayar imgeleme sistemi)’ a tanik olmamustir. Ust diizey bir
teknoloji kullaniminin yan1 sira sinema diinyast i¢in bile uzun sayilabilecek 2 saat 42

dakikalik bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 17. Avatar Film Afisi

Avatar Pandora denilen bir gezegende gecen bilimkurgu filmidir. Ana karakterimiz
belden asagisi fel¢li ve gazi Jake, soygun sirasinda hayatini kaybeden agabeyi Pandoraya
gidecekken ve onun yerine Jake gidecektir. Orada yasayan irka karigsmak i¢in elinde
yeterli teknojisi olan insanlik bu Na’vi’lerin i¢ine karisma ve oradaki degerli madenleri
¢ikarma amaciyla kendi Na’vi’lerini iiretirler. insanhigin yarattig1 Na’vi’ye baglanmak
icin bir cihaza girilmekte ve insanin bilinci Na’vi’ye aktarilmaktadir. Bas karakterimiz
Jake’in asil amaci oradaki yerlilerin giivenini kazanmak ve diinyaya dondiiglinde

ameliyat olacak paray1 karsilamakti fakat olaylar gelisir.

Oradaki yerlilerden olan giizel Neytiri’ye asik olur ve Neytiri’de ona. Jake bu degerli
madenlerin nasil ¢ikarilacagi hakkinda en ufak bir fikri yoktur ve anladiginda bu
fikirlerinden vazgegirmeye calisir. Olaylar ilerledikg¢e insanlik ve Na’vi’ler savasa girer
zira bu madenleri c¢ikarmak i¢in kutsal saydiklari ve atalarinin ruhlarinin ig¢inde
barindiklaria inandiklar1 agacin yikilmasi gerekmektedir, maden bu agacin altinda

gizlidir.
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3.4.1. Avatar filmine bakis

Tablo 5. Avatar Oyuncu Kadrosu

Oyuncu

Sam Worthington

Zoe Saldana

Sigourney Weaver

Stephen Lang

Michelle Rodriguez

Giovanni Ribisi

Joel David Moore

CCH Pounder

Wes Studi

Laz Alonso

Dileep Rao

Rol

Jake Sully

Neytiri

Dr. Grace Augustine

Colonel Miles Quaritch

Trudy Chacon

Parker Selfridge

Norm Spellman

Mo'at

Eytukan

Tsu'tey

Dr. Max Patel
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Matt Gerald Corporal Lyle Wainfleet

Scott Lawrence Venture Star Crew Chief
David Van Horn Dragon Gunner (uncredited)
Julene Renee Med Tech #1

Peter Mensah Akwey

Sean Moran Fike

Dean Knowsley Samson Pilot

Andrew Emilio DeCesare Trooper (uncredited)

Luke Hawker Med Tech (uncredited)
Grant Roa Bouncer (uncredited)

“Avatar, cocuklugun dogaya, bilim kurgu okumaya ve baska diinyalart hayal etmeye dair
merak duygusundan geliyor” diyor. "Kanada'da kiiciik bir kasabada biiyiidiim ve tiim
zamammi ormanda, yilan ve kurbaga avlayarak ve protozoa ¢izimleri yaparak gegirdim.”
(Air, 2010, s. 79). Avatar’a ve Cameron’un yukaridaki ifadelerine bakildiginda da
gercekten de ¢ocuklar i¢in olaganiistii olmakla birlikte asil kitlesi yetiskinler oldugu

gbzlemleniyor.
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Her ne kadar klasik bir olaganiistii diinyada garip varliklarla birlikte olan insanlar gibi
gelse de Cameron aslinda yetiskinlerin unuttugu hayallere ve riiyalara deginiyordu.
Avatar birgok elestirilere maruz kalmis olmasinin temelinde yatan en biiyiik sebep diger
Hollywood filmlerinden disar1 ¢ikmis olmasidir. Hatta bazi elestirmenler disari
¢ikmadigint bile savunmakla birlikte sadece birka¢ yerde ya da detay ve teknikte
degisiklik yapildigin1 séylemektedir.

Hollywood sinemasi nedir? Klasik Hollywood sinemasmin tarzi, Ronesans'in
fikirlerinden ve onun odak noktast olarak insanhigin dirilisinden biyiik ol¢iide
etkilenmistir. Bu Klasik donem altin ¢ag olarak da anilmakta, bilinmektedir. Aktorlerden,
olaylardan, nedensel etkilerden, ana noktalardan ve ikincil noktalardan yararlanmak, bu

tir anlatinin temel 6zellikleridir.

Klasik Hollywood sinemasindaki karakterler agik¢a tanimlanabilir 6zelliklere sahiptir,
aktiftir ve cok amaca yoneliktir. Bunlar, sosyal kaygilardan ziyade psikolojik kaygilarla
motive edilen nedensel faktorlerdir. Giiniimiiz Hollywood sinemasina geldigimizde ise

klasik Hollywood sinemasindan ¢ok farklidir.

Su an Hollywood sinemast denildiginde daha ¢ok popiiler kiiltiiriin i¢inde kalmus,
konular1 oldukga klise ve sinemadan ¢iktiktan sonra akilda bir sey kalmadig1 goriiliir.
Elbette yaratic1 ve yeni filmlerde yok degildir ama istisnalar kaideyi bozmamaktadir.
Ayrica bir marka haline gelen Hollywood sinemasinda genel de aymi karakterleri
gormekle birlikte yeni karakterleri gormemiz ¢ok ender bir durumdur. Bu agiklamalardan
sonra filmimize donecek olursak elestirmenler Avatar’t oldukca sert bir dille yargilamis

bazilar1 1yi dileklerinde de bulunmustur.

Avatar filmine iligkin elestiri yazilarinda, yazar ve elestirmenler filme siipheli bakmaktan
kendini alamaz. Nihayetinde bir Hollywood yapimi olan Avatar olabildigince ¢ok

izlenmeyi amaclamuis, kiiresel seyirciyi hedeflemis bir yapimdir.

Dolores Miralles Alberola “Avatar: A Tale of Indigenous Survival?” adli makalesinde
yukaridaki ifadelerden yola ¢ikarak Hollywood’un Avatar'la gosterdiklerinin gergek
olamayacagini, ger¢ek olsa da Hollywood’'un kendi Kkurgulanmis oynunun disina

¢ikamayacagi uyarisinda bulunur.
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Buna ragmen, Alison MacNamara, Avatar’a yapilan 1rk¢1 bir yapim elestirilerine karst
anti-irkg1 bir tavir igerisinde bulundugu elestirisini yapar. James Bowman ise “Avatar and
the Flight from Reality” adli metninde Avatar’it saskinlik ve hayretle karsilayan
elestirilere kars1 bir tavir alarak bu filmin diger Hollywood ve o6zellikle James
Cameron’un diger hasilat rekoru kiran yapimlarindan farkli olmadigini, yalnizca detay ve

teknik uygulamalarin aldatici farkliliklar: yaratmis oldugunu sdyler.

Stephen Hunter, “James Cameron*% Unbelievium: The many idiocies of Avatar” adli
yazisinda tarihi gondermeler ve paralellikler sunarak Avatar’t Hollywood’un Amerikan
tarihi aklama girisimlerinden farksiz, olumsuz bir 6rnek olarak gosterir. Anlasildig: gibi,
Avatar’a iliskin yazilmis calismalar da benzer bir siiphe icerisindedir. Bu durumda
Avatar, bu derece tartisma yaratmis, olumsuzlanmaya veya olumlanmaya c¢aligilmisken,
yalnizca gise hasilatli, siradan bir Hollywood yapimi oldugunu sdylemek dogru
olmayacaktir (Altundag, 2012). Goriildigii tizere James Cameron sadece bir yonetmen
degil bir Auteur’dur zira Avatar’da Ooyle emareler ortaya koymustur ki o filmin direkt
olarak onun oldugu anlagilabilir. Hatta biitiin filmlerinde o duygu vardir, ilk bes

dakikadan sonra o film kimindir anlasilabiliyorsa Auteur oldugu belirgin olmaktadir.

James Cameron’u Auteur kilan belli bagli 6zellikleri hemen her filminde gormek
miimkiindiir. Avatar gibi kiilt filminde goriilmekle beraber ilk filmi olmakla birlikte yine

kiilt flmler arasina girmeyi bagaran Terminator de ayn sekildedir.
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3.4.2. Avatar filminin é6nemli sahneleri

Sekil 18. Avatar Dogasinin Gorlintimii

Avatar filmi bir askeri hayatin1 konu alir. Avatar projeside bu askerin kardesi yer
almaktadir fakat Olimi yoneticileri biiyiik bir karamsarlikla birakir. Yoneticilerin
¢Ozlimii ise ona ¢ok benzeyen abi Jake Sully’i goreve katmaktir. Jake yiirlime yetisini
kaybetmis eski bir askerdir. Gorevi kabul etmesinin ardindan Pandora gezegeninde baska
bir canlinin yerini alarak onu kendine avatar yapar. Tipki mitolojide yer aldig1 pandoranin
kutusunun agilmasindan siralanan felaketler Avatar’da yasanmaya baslar. Asil amag
Na’vi halkindan biri gibi goériinlip aralarina sizarak olar hakkindaki bilgileri toplayip
yoneticilere aktarmaktir. Nitekim yerliler tarafindan kutsal kabul edilen agacin altida cok
kiymetli bir element bulunmaktadir. Fakat bir siire sonra kahraman ikili oynayarak bir
yere varamayacagmin farkina verir. Aldigi kararla Na’vi halkina yardim edip onlarin

Amerikalilar ile girdikleri savas1 kazanmalarini saglar.

Cameron film ¢ekimlerinde kii¢likliiglinde okumus oldugu bilim kurgu romanlarindan
etkilendigini sOylemistir. Bunun yaninda “’Kurtlarla Dans’’ gibi filmlerde sergilenen
‘derin ekolojik’ aeglantilardan etkilenmistir. Cameron bu filmde doga giizellemesi
yapmustir. Bu giizelleme onun sevgi gosterisinden ¢ok metafizik bir seviyede sunumudur.

Bu yoniiyle doga iliskisi “’6teki’” iligkisinin farkli bir yansimasi olur.
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Karakter hayat agacinin hep orada lusuna ragmen varligin1 yabanci halk tarafindan
duyulan saygiyla gosterir. Doganin farkindaligi bu nedenle bir maske yani boyut
degstirerek girdigi bedensel doniisiim sonucu miimkiindiir. Hayat agacinin sirr1 gegirdigi
metamorfoz doniiiim ile agia c¢ikar. Boylece Avatar dogasini kendi 6zel ritiielleri ile

biricik bir halde gosterir.

Sekil 19. Na’vilerin Goriiniimii

Film ne kadar bagka bir gezegen ve zamam anlatmakta olsa da giiniimiiz tarihinden
ABD’nin Irak isgaline gondermede bulunur. Agaglarin yandigi sahnelerde ise Napalm
bombasiyla Vietnem Savasi’ni animsatan sahneler izlenir. Amerika’nin 6nemli bir
kaynak olan petrol nedeniyle Irak’a saldirarak onlarca insanin Sliimiine sebep olmasiy ile
kurulan paralellik filmin ‘kominist’ damgas1 yemesine yol agmistir. Cameron ise filmdeki

Anti-Amerikan goriiniisten rahatsizlik duyar.

Daha esitlikg¢i bir goz ile baktigini savunur. Zaten ¢ekmis oldugu The Terminator, Rambo,
Alien gibi filmler varken yonetmenin kominist film c¢ektigi iddiasinda bulunulmasi
yersizdir. Bunun yaninda filmin savas karsit1 Amerika liberal tepkileri gosterdigi de
asikardir. Nitekim filmin vurgusu siddetin yersizligi lizerinedir. Gosterildigi lizere ne
kadar gelismislik diizeyine ulagilmis olursa olsun doga, inan¢ ve yagsamin gergekleriyle

isgal basarisizlikla sonuglanmistir.
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Diinyalilarin kars1 bir atakta bulunup bulunmayacaklari bilinmese de en azindan Na’viler

ilk savasin galibi olmuslardir.

Sekil 20. Savas Konusmast Yapan Neytiri

Film oryantalist bir bakis acisindadir. Yerlilerin zaferi 6nemli goriinse de savastaki
teknolojik dstiinliige karsi koymalarinda yol gosterici, kurtarici Mesih gorevinin bir
diinyal1 iistlenmistir. Oyle ki bu diinyali beklentileri karsilanmayan eksik ve umutsuz
biridir am bunu avatar igerisinde yok eder. Varoldugu diinyada tutsak halde olan Jake

avatarin 0zgiirliigiine kavusunca ilk yaptig1r kogsmak olur.

Jake vasitasi ile yerlilerin kurtarilmasi “’Elimizden kurtulamazsiniz, c¢iinkii bizden
gerisiniz, kurtarilacaksaniz bile yine bizi siz kurtariririz, teslim olun’ mesajidir. Alt
metine bakildiginda yerliler isgal karsisinda ¢aresiz kalarak kurtarilmalari i¢in bir 6nderin
ardina saklanirlar ve boylece c¢aresizlikten kurtulamazlar. Bu nedenle film ilerici degil,

yerlilerin ‘dogallasmis’ yetersizligi ile aksiyon alir.

Anlatilmayan diger hikaye varsayildiginda film Amerikan politikasinin karsisinda bir
durus gelistirmis olsaydi bunu Jake’in yerli goriiniisiine gizlemeyip bir yerli isyanini
merkez alarak yapardi. Filmde yerliler i¢in bigilmis en iyi senaryo caresizce 0lmeleridir.
Savas aslinda Amerikanlarin kendi aralarindadir. Jake’in ithanetiyle karsi tarafa gegmesi

“’vicdaninin’’ dayanmamasi nedeniyledir.
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Film temasit Amerikanlarin “’liberal’” veya Neo-Con’cu askeri kanadiyla girilen bir
catismayi dile getirir. Bu ilk seferde galip taraf liberaller olmus ancak gelecekte bir
isgalin olup olmayacagina kimse garanti veremez. Bu nedenle film oryatalist yani oteki

bakis agisina sahiptir. Aksiyonun insasini egenemen kiiltiir ile egemen degerleri merkeze

alarak yapar. Jake onlardan gibi goriinse de aslinda “’'mis’’ rolii yapmaktadir.

Sekil 21. Na’viler ile Amerikalilar

Cekildigi donemdeki liberal rahatsizliklar ile Irak isgali nedeniyle diis kirikliklarinin bir
ifadesi olan Avatar, Amerika’nin 6zgiivenini gosterir. Bilim ile politakanin orta nokta
arayiginda akerin kayitsizli ile otoritesini ornekler. Fakat biliriz ki Vietnam yenilgisi

ardindan ABD tipki bdyle bir buhrandan arimarak yeni macerelera girmistir.

Avatar son kisimda yiice degerlerini kaynaga alarak barig iserati yapsa bile sonugta bizim
adimiza c¢eliskinin kendi iglerinde bulundugunu soyler. Jake eger Na’viler ile
savagsmasaydi bu savasi kazanbilirler miydi? Giigsiiziin kendisini koruyabilmesi icin
egemen olanin liitfu mu gereklidir? Hi¢ kuskusuz bunu bilmek Hollywood sinemasi i¢in
miimkiin degildir. Sebebi olgusal gerceklerde aramak yersizdir. Hollywood tarafinda
boyle bir hikayenin anlatimi pek olanakli durmasa bile Cameron, Avatar’da yine bir
auteurluk ornegi sergileyerek Yeni Dalga’da gordiigiimiiz gercek olaylarin ekrana

tasinma 6rnegini bizlere sunar.
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Avatar iktar merkezi sorgusu yapamaz. En iyi sekilde ‘’uzlasma’’ 6nerisinde bulunur.
Uzlasilacak konu iki tarafinda faydasina olmalidir ki eger aksi olursa iiziicii sonuglara
mahal verilir. Bat1 sinemasi yapi itibariyle empati yerine ‘’acima’’ duygusunu temel alir.
Bu nedenle Na’vilerin, Demokratlarin iktidarini siirdiirmesini istemekten baska c¢areleri

yoktur (Boz, 2016).

3.5. Guillermo Del Toro’nun biyografisi

“Soylemem klise olacak fakat Meksika’l1 olmam sebebiyle 6liimle tanigtim. Hatta birinci
diinya savasinda dliimii géren bircok insandan daha fazla gérdiim. Ise giderken bile her
giin bir morgun yanindan gegmem gerekiyordu. Insanlarin vuruldugunu gérdiim, kafama
silah dayandi, insanlarin canli canli yakildigini, bigaklandigini ve baslarinin kesildigini
gordiim. Meksika hala ¢ok vahsi bir yer. Dolayisiyla filmlerimde Meksika hissi kemik

yapiy1 olusturuyor diyebilirim.”

Guillermo Del Toro, 9 Ekim 1964 yilinda Meksika’nin bir sehri olan Guadalajara,
Jalisco’da diinyaya geldi. Katolik olan anneannesi tarafindan biiyiitiilen Guillermo Del
Toro ¢ok kiigiik yaslarda film yapimciligina ilgi duymustur. (Danny Leigh, 2015) Lisede
kisa filmler ¢cekmeye baslamistir daha sonra Centro de Instituto de Ciencas film okuluna
gitmistir. Korku ustalar1 James Whale, Mario Bava, George A. Romero, Alfred Hitchcock
ve Hammer Film Productions hayrani Del Toro, The Exorcist filminin makyaj uzmani
Dick Smith tarafindan makyaj ve efekt konusunda egitim almistir. Ayrica senaryo

yazarligl egitimi de almistir.

Super-8, 16 mm ve 35 mm kisa filmler yapmustir. 21 yasinda ilk uzun metraj filmi Dofia
Herlinda y su hijo’nun (Dofia Herlinda ve Kiz1) (1986) yapimciligin {istlenmistir. Del
Toro neredeyse on yil makyaj uzmani olarak calisti ve 80'lerin baginda kendi sirketi
Necropia'yt kurdu. Film atdlyelerinde 6gretmenlik yapmasmin yanmi sira, Meksika
televizyonu i¢in yapimci ve yonetmen olarak bir¢cok program yaratmistir. Memleketi
Meksika’y1 bir film merkezine doniistiirmek igin elinden geleni yaparak schirde film
egitim merkezinin agilisin1 denetlemis ve Guadalajara'da bir film festivali diizenlemistir
(Wikimedia Foundation, 2022). Kendisinin yonetmenligini yaptigi ilk uzun metrajli filmi

olan Cronos 1993’de gosterime girmistir.
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Bir antika diikkan1 sahibi, yaldizli bir cihaz kesfettikten sonra, torununun degisime tanik
olmastyla birlikte sasirtic1 bir vampirik donilisiim gecirmeye baslamasinin konu edildigi
film, Ron Perlman'in (nihayetinde yonetmenle diizenli bir ortak ¢alisan) basrol oynadigi
film, Meksika Film Akademisi'nden sekiz Ariel Odiilii de dahil olmak iizere bir dizi 6diil
kazanmistir (Borges, 2022). Gosteristen uzak etkili oyunculuklarin sergilendigi bu korku
filminde vampir bir parazit olarak betimlenmis Meksika ile Amerika’nin tstii kapali

alegorisi olmustur. Del Toro’nun ilk biiyiik ¢ikisi Cronos (1993)’e dayanir.

Bu film ile birlikte Ariel 6diillerini kazanmis olup (Meksika’nin Oscar’t denmektedir),
ilk gdsteriminin yapildig1 Cannes Film Festivalinde Del Toro’ya Elestirmenler Odiilii
verilmistir, ayn1 zamanda 2 milyon dolarlik biitgesiyle en pahali Meksika filmi tinvani
tagimaktadir., Del Toro'yu Amerika Birlesik Devletleri'ndeki diinya filmleri ve bagimsiz

filmler haritasina yerlestirmistir.

Akabinde yapimci Harvet Weinstein, 30 milyon dolar biitge ile Amerika’da gegen stiidyo
korku filmi Mimic’i (Tehlikeli Yaratiklar) ¢cekmesi teklifinde bulunmustur. Filmde Miro
Sorvino oynamistir. Sundance Film Festivali ve Independent Spirit Awards jiiri liyesi olan
Del Toro, Hollywood'daki ilk ¢ikisini Cronos sonrasinda ¢ektigi filmi Mimic (1997) ile
yapmustir. Yonetmen bunlardan sonra Hellboy korku serisini ¢ekmistir ve Hollywood’da

bliylik basar1 yakalamistir.

Bunun yani sira Seytan’in Belkemigi ve Pan’in Labirenti filmlerini, Franco Ispanya’sinda
gegirerek elestirmenlerin de begenisini toplamistir (Danny Leigh, 2015). Meksika'ya
donen Del Toro, kendi yapim sirketi “The Tequila Gang’1 kurarak daha kisisel korku
filmleri yapmaya baslamistir. Yapimciligt Pedro Almadovar ve kardesi Agustin
Almodévar tarafindan yapilan ve Ispanya'da ¢ekilen The Devil's Backbone (Seytanin
Belkemigi) (2001) ispanya I¢ Savasi'nda gecen ¢ok daha yogun bir hayalet hikayesi
olmustur. Del Toro, sepya tonlu goriintiiler olusturmak i¢in filtreler ve bir mobil kamera
kullandi. Bu goriintii, terk edilmis hayalet Cumhuriyet Ordusu Yetimhanesindeki trajik
ve politik metaforik bir olaya perili bir hikaye izlenimi kazandirmistir. The Devil's
Backbone filmi, okulun havali atmosferini, dahiyane karmasikligimi ve sol kanat
liderlerini canlandiran Federico Luppi ve Marisa Paredes'in performanslariyla begeni

toplamis, Del Toro'nun sanatsal yetenegini bir kez daha gozler oniine sermistir.
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The Devil's Backbone'daki deneyiminden memnun ve Hollywood'un neler sunduguna
dair bir fikri olan Del Toro, bagroliinde Wesley Sterling Snipes'in yer aldig1 biitceli bir
film olan ve korku ¢izgi romanindan uyarlanan Blade 2’yi (2002) ¢ekmistir. Del Toro
ayrica, onde gelen Hollywood yonetmenleri olan James Cameron ve Francis Ford

Coppola da dahil olmak iizere birgok Amerikan projesini gelistirmeye baglamistir.

Blade 2’nin ardindan bir bagka biiylik basar1 getiren ayni zamanda ¢izgi romandan
esinlenilen filmi Hellboy, karikatiirist ve illiistrator Mike Mignola'ya dayaniyordu ve
yapimciligim1 Mike Mignola'nin {istlendigi 2. Diinya Savasi sirasinda Naziler tarafindan
cagrildi ve sonunda koétii giliglerle savasanlarin miittefiki olan bir seytanin hikayesini

anlatmistir. Bu filmde Del Toro’nun favori aktorlerinden olan Ron Perlman basroldedir.

Del Toro, Hellboy filmi sonrasina bir siire Hollywood’dan uzaklasma karar1 alarak tiim
dikkatini Pan’s Labyrinth (Pan’in Labirenti) filmine vermeye baglamistir. Pan’s
Labyrinth, geleneksel anlamda The Devil’s Backbone'un dogrudan bir devami degildir.
Efsanevi bir ¢oban tarafindan kaybolan efsanevi prenses olduguna ikna olmus kiiciik
kizin arayigtyla ilgili bu rahatsiz edici fantezi yapimi olmustur. Yine Ispanya I¢ Savasi
sirasinda gecen Pan'in Labirenti, gercek diinya kabuslarini ve diger diinya harikalarini

glinlimiiziin fantastik filmlerinde nadiren goriilen akicilikla birlestirmistir.

Cuaron, Pan's Labyrinth'inin ortak yapimciligini yapmistir. Elestirmenler, tematik olarak
karmasik bu filmi ustaca yonettigi i¢cin Del Toro'yu Ovgiiler sunmuslardir. Pan’in
Labirenti, Akademi iiyelerinin saygisim1 kazanmis bdylece Del Toro, 2007'de Pan'in
Labirenti filmiyle Yabanci Dilde En Iyi Film ve En lyi Senaryo Odiilii de dahil olmak

tizere alt1 dalda Oscar'a aday gosterilmis ve ii¢ 6diil kazanmistir.

Guillermo’nun filmleri The Devil's Backbone ve Pan's Labyrinth, 1973'te cekilen ve
1970'lerin en iyi Ispanyol filmi olarak Ovgii toplayan "The Spirit of Beehive”
(Arikovaninin Ruhu) ile benzer alanlara, kahramanlara ve temalara sahiptir. WNYC'de
Leonard Lopate Show ile yaptig1 réportajda Del Toro, filmlerinde siklikla kullandigi
unsurlardan bahsetmistir. "Bocekler, hayali cihazlar, canavarlar, karanlik yerler,

dogmamis yaratiklar..." aralarinda inanilmaz siklikta Del Toro filmlerinde yer

bulmuslardir. Yakin tarihli bir roportajinda, "Canavarlar: her zaman sevdim" demistir.
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"Canavarlara olan ilgim ¢ogunlukla antropolojik. Onlart bir¢ok filmimde inceliyor ve
ayrintili olarak analiz ediyorum. Ve sosyolojilerini bilmek istiyorum." soézlerini
sOylemistir. Bunlarla beraber Arthur Machen, Clark Ashton Smith, H. P. Lovecraft,

Borges ve Lord Dunsany’den etkilendigini de eklemistir.

Del Toro ayni zamanda iki {inlii yonetmen Alfonso Cuarén ve Alejandro Gonzdlez
Inharitu'nun da yakin arkadasidir. Bu ii¢ ydnetmen genellikle birbirlerinin film
yonetmenliklerini etkilemislerdir. Del Toro, Legend One Missed Call (2008) ve Hellboy
2: Golden Army'i yonetmek ic¢in “I am Legend”, “One Missed Call” (2008) ve Halo

filmleri i¢in yapilan yonetmenlik tekliflerini geri ¢evirmistir.

Guillermo, gelecekteki projelerinden birinin Phil Hester tarafindan yazilan ve Mike
Huddleston tarafindan ¢izilen The Coffin adli ¢izgi romani beyaz perdeye tasimak
oldugunu soyledi. Yonetmenin bir sonraki filmi Deadman, Roald Dahl’in bir hikaye
uyarlamasi olan “The Witches”, bir Ingiliz TV dizisi olan “The Champions” ve “At the

Mountains of Madness” olacaktir.

Del Toro, Frankenstein filmini 6ziine bagl kalinacak sekilde "Milton"in trajedisi” olarak
uyarlamayr planladigin1 da belirtmis. Frank Darabont'un taslagini okuyan ve onu
"neredeyse miikemmel" olarak nitelendiren Del Toro, proje hakkinda sunlar1 sdylemistir:
“Frankenstein’in Gelini’ndeki yapilari, bir canavarn klasik efsanesine doniistiirmeden

birlestirmek...
3.5.1. Guillermo Del Toro filmografisi

Guillermo Del Toro’nun filmografisine baktigimizda ise tipki James Cameron’da oldugu
gibi sinema sektoriinde birden fazlaca alanda gorev almistir. Kariyeri genel itibari ile
yonetmenlik, senaristlik, yapimcilik {izerinde geligsmistir. Bunlarin yaninda oyunculuk ve
makyaj uzmanlig1 yagtigini da gérmekteyiz. Onlarca projeye imza atan Del Toro’ erken
zamanlarinda kisa filmler yapmis, 21 yasinda “’Dona Herlinda and Her Son’’ (1986)
yapimciligini iistlenmis sonrasinda 10 yil makyaj uzmam olarak gorev almistir. Ik dnemli
uzun metraj film yonetmenligi Cronos (1993) ile birlikte toplam 11 uzun metraj film

yonetmenligi ve 10 uzun metraj filde senaristligi bulunmaktadir.
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Dizi projeleri de gergeklestirmis olan Del Toro Carnival Row adinda bir dizinin yonetmen
ve senaristligini yapmistir. Ayrica The Strain adli dizinin 1. Sezon 1. boliim yonetmen ve
senaristligini yapmistir. Del Toro’nun 9 adet projede oyunculuk deneyimi bulunmaktadir.
Bunlardan ikisinde kendisi olarak yer almistir (Disqus, 2022). Guillermo Del Toro’nun
tirettigi projelerin ¢ogunlugunda kendi filmlerinin yonetmen ve senaristi olmasi bunun
yaninda yapimcisi olarak da tamamen projenin etkin alanlarinda kontrol sahibi olmasi

nedeniyle Traffaut’un savundugu auteurluk kavramini karsilamaktadir.

Filmlerinde metteur en scene kavramiyla sinirli kalmayarak kendi duygu diisiincelerini,
kafasindaki evreni tam anlamiyla yansitabilmis bu yoniiyle auteur oldugunu gdstermistir.
Bunun yaninda Yeni Dalga’nin yani auteur kuraminin ¢ikis doneminin en belirleyici
0zelligi olan film acilislarinda ve afislerinde goriilecegi iizere auteurlugun gostergesi olan
“Bir ... filmidir.”> Ibaresini de kullanmay: ihmal etmemektedir. Boylece ¢ekimden
kurgusuna, ses tasarimindan set tasarimina ve senaryosuna kadar tiim asamalarda katkisi

bulundugunu izleyiciye aktarmaktadir.

Tablo 6. Guillermo Del Toro’nun Amaca Yonelik Incelenecek Filmleri

Filme katkasi
Yih Film Tiir
Yonetmen | Senarist | Yapimei
1993  Cronos Korku / Dram v v
o Korku / Bilim v v
1997 Mimic
Kurgu
- The Devil's Korku / Dram v v v
Backbone
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2002

2004

2006

2007

2008

2011

2013

2015

2017

Blade Il

Hellboy

Pan’s Labyrinth

Hellboy: Blood
And Iron

Hellboy II: The
Golden Army

Don't Be Afraid Of
The Dark

Pacific Rim

Crimson Peak

The Shape Of
Water

Aksiyon /
Korku

Aksiyon /
Fantastik

Fantastik /

Dram

Fantezi /
Aksiyon

Aksiyon /
Fantastik

Korku /
Fantastik

Bilim Kurgu /

Aksiyon

Korku /
Fantastik

Romantik/
Fantastik
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3.5.2. Guillermo Del Toro’nun amaca yonelik filmleri

Del Toro’nun yonetmenligini ve senaristligini birlikte yaptig1, yonetmenin auteurlugunun

kanitlanabilirligini saptamak {lizere amaca yonelik ii¢ adet filmi incelenecektir.

Tablo 7. Guillermo Del Toro’nun Amaca Yonelik Incelenecek Filmleri

Y1l Film Tiirt
1997 Mimic Korku/Bilim Kurgu
2004 Hellboy Aksiyon/ Fantastik
2006 Pan’s Labyrinth Fantastik / Dram

3.6. Mimic Filmi

Bilim kurgu yazar1 Amerikan asilli Donald A.Wolheim’in yarim yiizy1l 6ncesinde yazdigi
ayni isimli kitabin uyarlamasi olan Mimic, Del Toro’nun 1993 yilinda ¢ekmis oldugu
Cranos sonrasi ¢ektigi ikinci uzun metrajli filmdir. Bu film ¢ekildiginde Del Toro, 33
yasindaydi. Tarz olarak korku ve bilim kurguyu birlestiren filmde bir salgin1 yok etmek

icin bulunmus ¢6ziimiin daha 6liimciil baska bir soruna yol actig1 konu edilir.

Guillermo del Toro' nun Hollywood projelerinin tek bir yonii yoktur, yaratik filmi olan
Mimic (1997), ayni tirdeki daha Onceki bagka bir filmle kiyaslanamaz ozelliklere
sahiptir. Arka planim belirledikten sonra, John Sayles ve Stephen Soderbergh' in
katkilartyla Matthew Robbins ve Del Toro' ya atfedilen senaryo, karanlik, diismanca,
kapal1 bir yapiya hapsolmus insanlarin bir canavar siirlisiinden kurtulmaya ¢alistig1 bir
konuyu ele almaktadir. Filmin 7 dakikalik ek sahneler igeren “ Yo6netmenin Kurgusu ”
olmasma karsin karakterleri derinlestirmez veya filmin yerlesik geleneklere olan

bagimliligin1 agmaz.
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Yine de Del Toro, bu rutin canavar yapisina tarz katiyor ve takdire sayan oyuncu kadrosu
ve yetenekli ekibiyle birlikte, gosterisle bigimde karsimiza ¢ikiyor. Acilista sozde-

bilimsel kurgu sembolizminin kliseliginde si@inak, uzay gemisi formiilii karsimiza ¢ikar.

Yine insanlar tarafindan bilinmeyen bir canavar varligi ve 6zel teknisyenler de bu klisenin
devam ettigini diisiindiirse de ** Mimic’’ emsal degerindeki diger filmlerden kolaylikla
ayrilacaktir. Del Toro tarzinin gorsel duyarliligi, filmde yer alan her seye gorsel doku
ekleyerek ¢ok daha tirkiitiicii halde sunmasi bdyle bir filmin korku tiirinde etkili olmasini
saglamigtir. Mimic filmi oyuncularinin oldukg¢a yetenekli olmalar1 ise filmi gii¢li kilan

sebeplerden bir digeridir.

Film, Manhattan’da hamam bdceklerinin, sehri harap ederek sehrin gocuklarini etkileyen
oliimeiil *’Strickler hastaligini’’ yaydigi haberiyle basliyor. CDC'in miidiir yardimeisi
Dr. Peter Mann, entomolog Dr. Susan Tyler (Miro Sorvino) ise alir ve Susan genetik
mithendisligini ustalikla kullanarak hamam boceklerini taklit eden evrimlesmis yari
peygamber devesi yari termit olan olan “‘Judas Breed’’i yaratir. Hastalikli hamam
boceklerini bulup imha ederek salgini bitirecek Judas bdcekleri kisir ve gorevi yerine

getirdikten sonra da 6lecekleri sekilde tiretilmislerdir.
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FOR THOUSANDS OF YE.ﬂfS.
MAN HAS BEEN EVOLUTION'S GREATEST CREATION.,

MIMIC

Baact Yoursens FOR THE ULneeate Bartie Berwetn MaN AND NATIRE

Sekil 22. Mimic Film Afisi

Film oldukg¢a 6zgiin ayrintilara sahiptir. Del Toro, tipki “’Cronos (1992) "’ filminde arkaik
dogasiyla korkung bir kopek balig1 bocegini konu alarak 6liimlii doganin manipiilesi ile
gerilim yarattig1 gibi “’Mimic’’de yarattig1 gerilimli yapiyla izleyiciye bocekler tarafindan
saldirtya ugrayacagi hissi vererek karanlik anlarda kagma istegi uyandiracak tedirginlikle

seyir sunmaktadir.

Neredeyse tehlikede olmadig1 goriilen ¢ocuklarin endiseye sebep oldugu gercgekligi bir
meta haline getiren yapay bir panik ortami insa edilmistir (Ebert, 1997). Filmin doruk
noktasina gelindiginde Del Torun’nun Aliens filmi ile rekabeti goriiliir ve bazi sahnelerde
James Cameron’un klasiklesmis tarzinda etkilendigi goriiliir. Aleins’taki Ripley’in
(Sigourney Weaver) bir anda kendini yumurtadan ¢ikmamis yaratiklarin yuvasinda
buldugu sahnenin benzeri bir sahnede, Northam’in karakterinin arkasini donerek Judas

yumurtasindan ¢ikan insan boyutundaki bir bocegi goriiriiz.
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Tavanda ise yuvalari vardir. Susan’in burada “’Defolun kahpeler!’’ sekilindeki repligi de
Ripley’in kralige yaratig1 kars1 soyledigi meshur repligi “’‘Ondan uzak dur, seni kaltak!’’

repligine bir gonderme olarak degerlendirilebilir.

Filmde Aliens’daki Dutton, Bill Paxton ve Hudson un gergin sahnesine benzer bir sahne
de bulunmaktadir. Chuy’yi, kral Judas ‘dan korudugu sahne de Newt’in erkek yorumu
oldugu diisiiniilebilir. Yine Aliens’daki yaratiklarin ticari olarak degerlendirilme projesi
gibi Judas boceklerinin ticari bir amagcla sirketin biyolojik silah boliimiine satilmasi da
benzerlikler arasindadir. Del Toro’nun bu tarz gondermelerde bulunmasina ragmen
filmde yarattig1 karanlik ve yeteneklerini kullanimi1 goz ardi edilemez. Bu yonleriyle

auteurlugunu her zaman gorebilmekteyiz.

90’larin CGI markalar1 aksiyon filmlerinde dah gercekgei ve biiyiik canavarlar ile harikalar
yaratirken Del Toro’nun pratik makyaj hileleri ile karanlik ve canlilik eksikliklerini
kapatma yetenegi yadsmmamaz bir diger ayrintidir. Judas’in yakin g¢ekimlerinde Del
Toro’nun ¢aligmalarina asina olundugu tizere sik bir goriintiiden bagkasini beklenmemesi

gerekir (Eggert, 2011).
3.6.1. Mimic filmine bakis

Tablo 8. Mimic Oyuncu Kadrosu

Oyuncu Rol
Mira Sorvino Dr. Susan Tyler
Jeremy Northam Dr. Peter Mann
Alexander Goodwin Chuy
Giancarlo Giannini Manny

116


https://www.google.com/search?client=opera-gx&hs=YK8&sxsrf=ALiCzsY9JzNL-2ySPYL6ZJmy-my4CZFeVg:1660606721846&q=Doug+Jones&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3sDSsii9QAjNN0suMK7WEspOt9NMyc3LBhFVyYnHJIlYul_zSdAWv_LzUYgB-DUC5OQAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjrqZGOgsr5AhVShqQKHSj4Ca4Q9OUBegQIDBAE
https://www.google.com/search?client=opera-gx&hs=YK8&sxsrf=ALiCzsY9JzNL-2ySPYL6ZJmy-my4CZFeVg:1660606721846&q=Doug+Jones&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3sDSsii9QAjNN0suMK7WEspOt9NMyc3LBhFVyYnHJIlYul_zSdAWv_LzUYgB-DUC5OQAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjrqZGOgsr5AhVShqQKHSj4Ca4Q9OUBegQIDBAE
https://www.filmler.com/kimdir/benoit-magimel/
https://www.google.com/search?client=opera-gx&hs=YK8&sxsrf=ALiCzsY9JzNL-2ySPYL6ZJmy-my4CZFeVg:1660606721846&q=Sergi+L%C3%B3pez&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3sDSsii9QAjNNU9JNC7SEspOt9NMyc3LBhFVyYnHJIlae4NSi9EwFn8ObC1KrAG85jfo7AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjrqZGOgsr5AhVShqQKHSj4Ca4Q9OUBegQIDBAG

Josh Brolin Josh

Charles S. Dutton

Leonard
. Rem
Alix Koromzay 4
F. Murray Abraham Dr. Gates
Norman Reedus Jeremy

Senaryo yazarligin1 ve yonetmenligini Guillermo Del Toro’nun yaptigi Mimic, Donald
A. Wollheim'm kisa Oykiisiine dayanan Mimic, baslangigta Miramax dolandiricis1 ve
uzayl ask iiggeninin basrolde oldugu ii¢ kisa filmden biri olarak planlanmisti. Ancak
Scream'in  1996'daki beklenmedik gise rekorlart kiran basarisindan sonra, stiidyo
baskanlari1 Bob ve Harvey Weinstein, Chronos'taki etkileyici ¢ikisindan sonra, Del
Toro'yu ise aldilar ve onu senaryosuz bir sahne c¢ekmeye zorladilar. Deneyimsiz

Hollywood y6netmeni boyun egdi ve sonuglar yillarca umdugu gibi olmadi.

Bu arada, yeni Director's Cut Blu-ray'i tanitan bir roportajda Del Toro, bu son siiriimiin
orijinal vizyonunu yansitmadigimni sdyledi. Ancak, 6nce eklenmesi gereken bir karakter

yaratma sahnesi icermekte film 1 saat 45 dk siireyle ekranlara taginmustir.

Hikaye, hamambdoceklerinin Manhattan'daki ¢ocuklart neredeyse yok eden kurgusal bir
"Strickler hastaligi” yaydig1 New York City'de baslamakta. CDC’nin Hastalik Kontrol
Merkezleri Miidiir Yardimcis1 Peter Mann (Jeremy Northam), hamambdcegi tehdidini

stratejik olarak ortadan kaldirmak i¢in entomolog Susan Tyler'r (Mira Sorvino) ise alir.
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Gelismis DNA’y1 yeniden esleme kullanarak, hamambdéceklerini taklit etmek,
hamambdcegi yuvalarina sizmak ve hamambdcegi popiilasyonlarini yok eden enzimler
saglayan Judas Breed admi verdileri bir bdcek iiretmek i¢in termitlerin ve

peygamberdevelerinin genlerini birlestirirler.

Birkag¢ ay sonra, bocek yaratimi 6lecek sekilde tasarlandi. Susan ve Peter evli ve gebe
kalmak iizereyken ii¢ yil sonrasinda Susan, sadece Judas boceklerin beklenmedik bir
sekilde hayatta kaldigin1 degil, ayni1 zamanda genetik manipiilasyonun boceklerin nesiller
boyunca endise verici bir oranda mutasyona ugramasina neden oldugunu ve bunun
sonucunda terk edilmis bir metro tlinelinde biiyiik, kotii, yapiskan bir yaratigin yasadigini
kesfeder. Buna tek tanik otizm spektruma sahip ve sesleri taklit etme aligkanligi olan bir

cocuk olan Chuy’dur.

Sonrasinda metrodaki iki ¢cocuk Susan’a ilging bir bocek satarlar ve Susan’in bu bocek
tizerinde yaptig1 testler sonucunda Judas cinsine benzedigi goriiliir. Baslangigta
tasarlanan Judas’larin timi kisir disilerden olusarak birkac aylik 6mre sahip olduklari
bunun imkansiz oldugu distiniilir. Bu tiiriin tek nesil sonrast kesin oliimi

gerceklesmeliydi.

Bocek iizerinde daha detayli inceleme gergeklestirilememisken pencereden kacan garip
bir figlir tarafindan c¢alinir. Polise haber verildikten sonra sehrin kanalizasyon aritma
tesislerinde bu tiiriin daha biiyiik boyutlu bir 6rnegine rastlanir ve Dr. Gates bunun
tizerinde otopsi gerceklestirir. Bunun sonucunda organlarinin tamamen olustugunu yani
Judas’in artik bir tlire doniistiigli anlagilir. Sehrin altinda biiyiik bir koloniye sahip canli

tirler bulunmaktadir.

Geng bir ¢cocuk olan Chuy (Alexander Goodwin), biiylikbabasin1 ayakkabi tamircisi
olmasi lizerine gordiigli her ayakkabiy1 taniyabilir. Siirekli hayal kurma halindeki Chuy,
bocege "Bay Komik Ayakkabilar” demektedir. Daha degerli tiirleri kesifte olan ¢ocuklar
biiyiikk bir yumurta kesesi bulur ve patikadan inerlerken oldirilirler. Chuy ise “Bay
Komik Ayaklar’’1 bulmak iizere gittigi 6l rahibin terk edilmis klisesinde kagirilir. Peter
ise asistan Josh ve MTA memuru Leonard ile arastirma yapmak {izere bakim tiinellerine

girerler. Burada Peter ve Leonard mahsur kalir.
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Peter nazik biri olarak tasvir edilmesine ragmen inanilmaz bir kahramana doniisme
yolundadir, panik hali bir katilik kazanmistir. Ve Josh yardim ¢agirmasi igin gonderilir.
Susan bir tren istasyonunda trenckotlu bir golge ile karsilasir. Yaklastiginda ise bunun

insan boyutlarinda bir bécek oldugunu fark eder.

Bu yaratik da Susan’1 kagirarak onu tiinellere gotiiriir. Bu siirecte bir ¢ikis yolu bulan
Josh, Judas tarafindan bulunarak oldiirulir. Del Toro’nun karakterleri oldiirmekten
¢ekinmeyen kalemi yine is basindadir. Manny ise Chuy’u aramak i¢in tiinellere gittigine
Peter ve Leonard ile birlikte kurtardigi Susan’a rastlar birlikte tren vagonu igerisinde

barikat kurarlar.

Susan, Judas tiiriiniin hizlandirilmig metabolizmasi sayesinde tiremelerinin de bu hizla
gercekleserek yalnizca gecen iic yilda on binlerce nesil siiresince evrimlesmelerini
sagladigini, her iki akcigerinin de biiylik boyutlar kazanarak gelismis bir taklit
yetenegiyle karsilarina ¢iktigini diisiiniiyor. Bu noktada grup bir plan kurar, 6li bir
bocegin kokusunu kullanarak koloninin en giiglii Judas erkegini 6ldiiriip sehri istila

etmelerini 6nlemek iizerine harekete gecerler.

Manny, kullandiklar1 paletin anahtarini bulmaya calisirken boceklerin tiklama seslerini
taklit etmesiyle hayatta kalmayi basaran Chuy’u bulur. Fakat kagamadan Judas tarafindan
oldiirtlir. Susan, Manny’nin gidisi lizerinden ¢ok zaman gectigini fark ederek onu
aramaya gittiginde yalnizca Chuy’u bulur. Lonard yaralanan bacagindan oldukga fazla
kan kaybetmektedir. Bu kan kokusunun yaratiklar tarafindan fark edilerek grubu
tehlikeye atacagini diisiiniir, digerlerine kagma sans1 tanimak icin 6ldiiriilmeden 6nce bu
durumu kullanir. Peter, Susan ve Chuy’u saklayarak Judas ‘1 6ldiirmek i¢in geride kalir
yiizlerce Judas’in yuva yaptigi bir odaya kovalanir kendini giivenli bir yere atmadan

hemen 6nce bir gaz borusunu atese vererek hepsini havaya ugurur.

Erkek Judas ise bu patlamadan dnce kagmay1 basarir. Chuy’un pesinden gider bu arada
Susan tarafindan dikkati dagitilir. Susan erkek Judas’1 yaklasan bir trenin altina ¢eker.
Susan, Peter’in patlamada 6ldiiglinii diisiinlir ancak daha sonra Peter’i goriir ve film

liciiniin bir araya gelerek kucaklasmasi ile biter.
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3.6.2. Mimic filmi onemli sahneler

Sekil 23. Salgiin Heniiz Tespit Edilmeye Calisildig1 Sahne

Salgin bir gece yaris1 hirsizi gibi New York’da belirir. Cocuklarin pesinde olan bu salgin
Oliimciil ve son derece kurnazdir. Hastaneler kisa siirede cocuklar ile dolar tasar. Bir
kusagin tehlikeye atan bu hastalik Manhattan’in sinirlarindan ¢ikmadan hemen bir ¢are

bulunmasi gereklidir. Fakat hi¢bir tedavi yontemi ige yaramamaktadir.
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Sekil 24. Salgin i¢in Inceleme Asamalarindan Bir Kare

Hamam boceklerinin bu salgina yol actigmin tespit edilmesinin ardindan Dr. Susan
Tyler’a (Mira Sorvino) ulasilir. Dr. Tayler’in salgina yaklasimi bambaskadir ve hamam
boceklerinin pesine diismeyi kafaya koymustur. Bu nedenle hamam boceklerini ortadan

kaldiracak baska bir tiir iretmeye koyulur.

Dr. Tayler, meslektasi ve kocasi da olan Dr. Peter Mann (Jeremy Northam) ile genetik
miithendisligini kullanarak yeni bir yaratmay1 basarir. Bu iiretilen tiire Judas Breed adini
verirler. Judaslar, hamam bdceklerinin metabolizmalarini hizlandirip agliktan 6lmelerine

neden olacaklar1 bir enzim salgilamaktadirlar.

Tam da diislintildiigi gibi alt1 bacakli katil Judaslar hamam bdceklerini yok etmeye
baglar. Tyler’in meslektas1 Dr. Walter Gates’in bu yontem konusunda endiselidir. Salgin
¢Oziilmiis cocuklar kurtulmustur ancak diinyaya salinan bu yent tiiriin bagka sorunlara yol

acmayacagl bilinmemektedir.
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Sekil 25. Susan’m Judas Bécegini inceledigi Sahne

Salgin bitisi lizerinden ii¢ y1l gecer her seyin yolunda oldugu diisiiniilmektedir. Susan ile
Peter yalmzca heniiz cocuk sahibi olamamalarmi dert etmektedir. Iki ¢ocuk topladiklari

bdcekleri satin almasi i¢in Susan’a getirir.

Bu andan sonra hayatlar1 tepetaklak olacaktir. Bu bocekler igerisinde Judas tiiriiniin bir
tiyesi bulunur. Fakat Judaslar kisir olarak tretilmis ve bir kusakla sinirli kalmalar
gerekiyordu. Onlar kurtarict gorevlerini yerine getirip ardindan O6lmek iizere

tiretilmislerdi.

Dr. Gates endiselerinde hakli ¢ikmis bocekler hayatta kalmayr basarmislardir. Ve
nesillerini devam ettirmeye niyetlidirler. Dr. Tyler kendi yarattig1 bu canavarin oniinii

almak zorundadir. Onu bekleyen tehlike ise tahminlerden daha biiytiktiir.
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Sekil 26. Erkek Judas’in Kafatasi

Zorlu bir sekilde gecirdikleri bu savasin kazananlar1 olan Dr. Peter ve Dr. Susan
miicadeleyi bir ¢ok kayip vermelerine ragmen sonuca ulastirarak Judaslarin sonunu

getirecek sekilde noktalarlar.

Peter tiim Judaslar1 bir gaz borusunu atese vererek katleder. Susan ise bu patlamadan
kurtulan erkek Judas’1 trenin Oniine atarak 6liimiine sebep olur. Chuy’un da onlarin sesini
taklit etmesi ile hayatta kalmay1 basarmasi ve Susan tarafindan kurtulmasi iizerine sonda
izledigimiz mutlu bir aile tablosudur. Mimic ilging konusu ve korkutucu atmosferi ile
korku ve bilim kurgu film severleri tarafindan biiyiik begeni topladi. Alexander Goodwin
tarafindan kagiklar araciligiyla Judaslar ile konusan onlara “’Bay Komik Ayakkabilar’
admi takan Chuy karakteri sanki bir Stephen King romani karakteri gibi insa edilmistir.
Bunlarin yaninda gorsel efektlerin fazla basarili olmamasi ve temponun diisiik olusu

filmin yetersiz kaldig1 noktalardir (Karanfil, 2016).

3.7. Hellboy Filmi

Guillermo Del Toro, tarafindan yazilip yonetilen Hellboy, Del Toro’nun ilk Ingilizce
filmi Ginvanini tasgimaktadir. 122 dakikalik bu film 2004 yilinda vizyona girmistir. Del

Toro, filmin ¢ekimlerinin 1998' yilinda baslanmis olunabilecegini fakat o yillarda
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Hollywood baglantisindaki  ¢izgi roman ve siiper kahraman filmlerinin

damgalanmasindan dolayi kararli bir stiidyo bulunmasinda zorluk yasadigini belirtmistir.

Del Toro daha 6nce degindigimiz iizere “Soylemem klise olacak fakat Meksika’lt olmam
sebebiyle oliimle tanistim. Hatta birinci diinya savasinda 6liimii goren birgok insandan
daha fazla gordiim. Ise giderken bile her giin bir morgun yanindan gegmem gerekiyordu.
Insanlarin vuruldugunu gordiim, kafama silah dayands, insanlarin canli canli yakildigini,
bicaklandigini ve baglarinin kesildigini gordiim. Meksika hala ¢ok vahsi bir yer.
Dolayistyla filmlerimde Meksika hissi kemik yapiy1 olusturuyor diyebilirim.” Gergekten
de Hellboy’da da goriildiigii tizere filmde oliimler, yakilmalar ¢ok fazladir.

Sekil 27. Hellboy Film Afisi

Hellboy, 2005 Satiirn Odiilleri'nde En Iyi Fantezi Filmi, En Iyi Ozel Siiriim DVD Yayin
ve En Iyi Makyaj dahil olmak iizere dort ddiile aday gosterildi. Film ayrica Canli Aksiyon
Filminde Bir Animasyon Karakterinin Ustiin Performansi i¢in Gorsel Efektler Toplulugu

Odiilii'ne aday gosterildi.

2007'de Rotten Tomatoes, Hellboy'u toplam 94 ¢izgi roman uyarlamasi arasinda en

yiiksek puan alan 13. ¢izgi roman uyarlamasi olarak sec¢ti. 2008'de Empire dergisi
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Hellboy'u "En lyi 20 Cizgi Roman Filmi" listesinde 11. siraya yerlestirdi (Giles, 2008).

Her ne kadar ¢izgi romanda olsa bu filmi ¢ekecek kisinin Del Toro gibi birisinin olmasi
gerekirdi. Oliimii hi¢ gérmemis birisinin 6liimii filmine koymas1 oldukca zordur. Lord Of
The Rings’de Saruman’1 canlandiran Sir Cristopher Lee karakterinin 6liim sahnesinde
Peter Jackson nasil bir 6liim sahnesi istedigini anlatirken Sir Cristopher Lee onun soziinii

keser ve “arkadan bigaklanan birisi dedigin gibi ses ¢ikarmaz ve 6lmez.

" Hi¢ bicaklandin mi1? Ciinkii ben bicaklandim.” Bunun lizerine Peter Jackson “Daha
fazla konugsmayr ilerletmedim c¢iinkii Cristopher ne yaptigini ¢ok iyi biliyordu ve sahnede
sonunda harika oldu.” Sir Cristopher Lee eski Ingiliz ajan1 olmasinin yan1 sira birgok
savasta da bulunmus ve 6liimii yakindan tanimaktadir. Dolayisiyla Hellboy’da yasanan
Olim sahneleri ger¢cek¢i olmasinin yan sira Del Toro’nun da tecriibeleridir. Auteorlar

yasadiklarin filmlerinde en iyi sekilde kullanmaktadir.
3.7.1. Hellboy filmine bakas

Tablo 9. Hellboy Oyuncu Kadrosu

Oyuncu Rol
Ron Perlman Hellboy
Selma Blair Liz Sherman
Ladislav Beran Kroenen
Doug Jones Abe Sapien
John Hurt Profesor Trevor Bruttenholm
Rupert Evans John Myers
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Karel Roden Grigori Rasputin

Jeffrey Tambor Tom Manning

David Hyde Pierce Abe Sapien

Film Profesor Broom’un soru sormasiyla baslar. “Adami adam yapan sey nedir? Bu onun
kokeni mi? Boyle mi basladi? Sonra bir an da film zamanda geriye gider, ikinci diinya

savaginin sonlaridir. Hitler isleri yoluna koymaya calisir.

Sahne, gen¢ Profesdor Broom'un goreve devam etmeden Once askeri personele tespih
verilmesini istedigi Iskocya kiyilarindaki bir adada acilir. Asker, Broom'a sadece giiler,
onun bir moron oldugunu diisiiniir. Amerikal1 askerler geldiklerinde bir y18inla karsilagir
ve bir grup Nazi bilimadami bulurlar, Rasputin’de baglarindadir. Kroenen tarafindan da
korunmaktadirlar. Rasputin “Kaousun Yedi Tanris1” gii¢lerini ¢agirmak icin portal acar
ve tam portal acildiginda askerler el bombasi atip bazi bilim adamlarin1 Sldiirtirler.
Kronen Amerikalilara saldirir, bazilarini 6ldiiriir ve Profesér Broom’u da yaralar.
Profesér el bombasini portala atar ve Kronen’in sag eliyle birlikte portal patlar.

Rasputin’de portalin i¢ine ¢ekilir.

Profesor hala tedirgindir ve askerlere portali kapatmadan 6nce bir seyin iginden ¢ikip
cikmadigindan emin olmak i¢in bakmalarii sdyler. O sirada bir canavar belirir ve
profesor ona bir seker uzatir. Bunun tlizerine herkes bu bebek canavarin zararsiz oldugunu
anlar ve ona isim verirler “Hellboy”. Film 60 y1l sonrasina gider ve Profesor kanserdir.

Televizyonda. Arkadast Tom Manning’i goriir.

Manning sorulari cevaplamaktadir ve Hellboy’un varligini inkar etmektedir. Bunlardan
sonra motoruyla John Myers gelir. Daha yeni FBI olan Meyers ilk gbrevini alacaktir.
Gizli bir yere gotiiriir ve Profesor buranin BPRD Paranormal olaylar1 arastirma ve

savunma merkezi oldugunu ve Meyers’in en yeni takim arkadaslarini oldugunu anlatir.

Sahne dag boliimiine geger. Ilsa ve Kroenen kutsal bir yere gitmektedirler. Rehberlerini

Oldiirtip kanin1 Rasputin’i diriltmek i¢in kullanirlar. Myers’e BPRD anlatilir ve ona
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yetiskin Hellboy tanitilir. Bir an da alarmlar ¢alar ve Hellboy “is zamani” der. Bir 6nceki
sahnede diriltilen Rasputin’le savasirlar ve Hellboy’a gelecegini soyler. Sonra Hellboy
Sammael’le savasmaya baslar. Onu metroya kadar takip eder ve onu orada Oldiirtir.
Metroda ¢ok zarar vardir ve Tom Manning ne Hellboy’dan ne de BPRD’nin
aktivitelerinden memnun degildir. O sirada Abe gelir ve Profesore Rasputin’in Sammael’i
Ozglir biraktigim1 ve Sammael Oldiigiinde iki canavarin gelecegini ve bu rakamin

katlanarak gidecegini sdyler.

Abe ayni zamanda telepati yoluyla profesoriin hasta oldugunu goriir ve Profesor
Hellboy’a bir sey sdylememesini ister. Hellboy Abe ve Broom tarafindan kontrol edilir
ve yumurtaya benzer objeler bulurlar viicudunda. Hellboy sonrasinda tekrar Metroya
gider ve daha fazla yumurta arastirir. O giiniin gecesinde Rasputin Liz’1 hastanede ziyaret
eder ve ona en kotii kabuslarini gosterir bunun iizerine de Liz’in ates ¢ikarma giicli ortaya

cikip hasteneyi yok eder. Liz BPDR’a donecektir ve Hellboy ona asiktir.

Ona mektup yazarken Myers ve Liz’in o gece ¢ikacaklarint 6grenince ¢ok ofkelenir ve
onlar1 takip eder. O sirada Rasputin Profesoriin yaninda gider ve ona Hellboy hakkinda
hicbir sey bilmedigini sdyler. Profesérse Hellboy’un onun oglu oldugunu sdyler. Profesor
Rasputin tarafindan 6ldiiriiliir. En son sahneye geldigimizde Hellboy Rasputin tarafindan
kontrol edilir ve gergek giicii agiga cikar. Portali acarken Myers ona kim oldugunu
hatirlatir ve Hellboy boynuzlarini tekrardan sokiip Rasputin’i 6ldiirtir. Liz ile sahnenin
sonunda Oplismektedirler. Myers profesoriin sozlerini hatirlar “Bir adami adam yapan

nedir? Secimleridir. Bir seyleri nasil baglattig1 degil nasil sonlandirdigidir.
3.7.2. Hellboy filmi 6nemli sahneler

1944 yilinda Grigori Rasputin'in yardimiyla Naziler Iskogya kiyilarinda boyutlar aras1 bir
gecis portal1 yaparak miittefileri yenmek amaciyla Ogdru Jahad'r yardim etmesi nedeniyle

serbest birakmay tizerine plan yapryorlar.
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Sekil 28. Rasputin’in Gegidi A¢tig1 Sahne

Rasputin, 6grencileri Ilsa Von Haupstein ve Obersturm Bannfiihrer, Karl Ruprecht
Kroenen'in destekleriyle ge¢idi agarak miittefik takim, Trevor Bruttenholm adindaki geng
bilim adamimin katkilariyla gecidi yok ederler. Haupstein ile Kroenen kagtiklarinda

Alman takimu 6ldiriiliir gegit Rasputin kagtiktan sonra yok edilir.

Sekil 29. Hellboy ile Karsilan Sahne

Miittefikler daha sonrasinda yaptiklari etraf aragtirmasinda sol eli tastan bir bebek varligin
gecitten gectigini goriirler; ona "Hellboy" adimi verirler. Ilk gordiikleri sahnede
Bruttenholm ona bir ¢ikolata uzatir ve boylece aralarinda bir iletisim gergeklesmis olur.

Bruttenholm onu evlat edinir.
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Sekil 30. Miizede Olanlar I¢in Miidahaleye Gidilen Sahne

Aradan gegen 60 yil sonrasinda Haupstein ile Kroenen, Raputin’i diriltirler. FBI ajam
olan Myers, Bruttenholm’un isegiyle BPRD’ye (Paranolmal Arastirme ve Savunma
Biirosu) gegirilir ve Hellboy ile yine daha dnceden bulunan psisik, amfibi insansi Abe
Sapien ile tanigir. Miizedeki bir saldirt olayini incelemek iizere Hellboy gonderilir burada

Samael adinda bir yaratik ile savas baslar.

Hellboy’un Samael’i yenmesinin ardindan 6nceden BPRD f{iyesi olan pirokinetik
yetenekleri sebebiyle akil hastanesinde bulunan Liz Sherman’i ziyarete gider. Abe,
Rasputin tarafindan verilen gii¢ ile Samael’in kendisini ikiye g¢ogaltarak reenkarne
oldugunu o&grenir. Her Ollisiinde yaratifin yumurtalarindan ikisinin ¢atlayarak
olgunlagdigini farkeder. Abe bunun yaninda Bruttenholm’un 6liimciil hasta oldugunu da

ogrenir.
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Sekil 31. Hellboy’un Samael ile Miicadele Ettigi Sahne

Yumurtalarin lagimda bulundugu 6grenildikten sonra Hellboy, Abe ve onlarin yaninda
gorevlendirilen birkag FBI ajani yaratiklar1 yok etmek icin harekete gecerler. Abe
yumurtalart aradig1 sirada yaralanir. Kroenen ise birgok ajani ldiirlir. Daha sonra da
kendini 6lmiis gibi gostererek kapatir ve bdylece incelenmek tizere BPRD merkezine
getirilir. FBI yoneticisi Tom Manning, Hellboy’un umursamazda giristigi davraniglara
kizar. Myers bu siirecte Liz’i tanimak i¢in kahve icip konusmaya ¢ikarir. Hellboy bu

durumu kirkanarak onlar1 takip eder bu sebeple biiroyu bos birakir.

Kroenen bu bosluktan faydalanarak kendini canlandirir boylece Rasputin biiroda belirir,
Bruttenholm ile yiizlesir. Rasputin, Burttenholm’e gelecekte neler olacagini gdstermeye
koyulur. Hellboy’un diinyay1 yok edecek bir ajan oldugunu izletir. Fakat o Hellboy’u her
daim oglu olarak gorecegini savunur. Hellboy’un yetismesini sagladigi icin
Bruttenholm’e saygi duyan Rasputin, Kroenen tarafindan hizlica gerceklestirilecek 6lim

emrine hitkkmeder. Bruttenholm elinde tuttugu tesbih ile 6ldiiriiliir.
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Sekil 32. Rasputin’in Mezarma Yapilacak Gezinin Planlandig1 Sahne

Bunun ardindan Tom Manning BPRD’i devralirak Rusya disinda eski bir mezarlikta
Rasputin’in mozolesini bulur. Hellboy, Manning 6nderligindeki bir ekip ile birlikte
mezarliga gider. Hellboy ile Manning buradan hizlica ayrilip Kroenen’in karargahina
giden yolu bularak onu 6ldiiriir. Hellboy, Liz ve Myers ile Samael’in yeni yuvasinda bir
araya gelir. Liz yaratiklar ile yumurtalar1 yakmak i¢in pirokinetik giiclinii kullanir. Bu

anin ardindan Liz, Myers ve Hellboy bilinglerini bir siireligine kaybederler.

Rasputin ile Haupstein {i¢iinli yakalar. Rasputin bu noktadan sonra tiim acimasizligini
sergileyecek Liz’in ruhunu viicudundan emecektir. Hellboy’u Liz’in ruhunu geri

vermekle kandirmaya calisarak karsiliginda Ogdru Jahad’1 serbest birakmasini ister.

Hellboy “’Anung un Rama’’ olarak tim gergek giiciinii uyandirir. Boynuzlart yeniden
biiylir ve Ogdru Jahad’in serbest kalmasini baglatir. Bu sirada Myers tutsakligindan
kurtulur, Haupstein’e boyun egdirerek Hellboy ile ¢izilmis kadere kars1 ¢ikabilecegine
bunu yapmamas1 gerektigine dair hatirlatmada bulunur. Bruttenholm’um ona tespihini
firlatir. Bruttenholm’un onu nasil yetistirdigini ve aslinda sahip oldugu kimligi hatirlayan
Hellboy boynuzlarini bir ¢irpida kirip atar. OGDRU Jahad’in yeniden miihiirlenmesini

saglar, Rasputin’i ile kirdig1 boynuzlarindan biri ile bigaklar alt eder.
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Sekil 33. Liz’in Yeniden Hayata Dondiigli Sahne

Sonrasinda Rasputin, viicudundan figkiran muazzam boyuttaki Haupstein’i yok eden
Ogdru Jahad’in yumurtas: olan Behemoth tarafindan ele gegcirilir. Hellboy onun canavar

tarafindan yenilmesine kars1 koymaz.

El bombas1 kemerini patlatarak onu igeride yok eder. Liz’i kucagina alarak oradan
ayrilirken kulagina bir seyler fisildamasi iizerine Liz hayata doner. Hellboy, ruhunun nasil
geri dondiiglinii sordugunda “"Hey, diger taraftaki sen, birak onu ¢iinkii... Onun igin
karsiya gececegim ve sonra iiziileceksin.’’ der. Hellboy ile Liz bu anda bir opiiciik

paylasirlar.

3.8.Pan’s Labyrinth filmi

Guillermo Del Toronun senaristligini ve yonetmenligini yaptig1, 3 Oscar 6diilii kazanmis
ayrca 3 Oscar Odiiliine daha aday olmus, bunlar haricinde daha bir¢cok 6diiliin sahibi
mitoloji, gercek ve hayalin harmanlandigi 119 dakikalik fantastik, bilim kurgu filmidir.

Filmin bas rol oyunculari, Ivana Baquero, Sergi Lopez, Maribel Verdu’dur.
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“BaAUTIF UL AND EXHILARATING A Bury anr Fos Grown-Urs

Sekil 34. Pan’s Labyrinth Afisi

Filmin bas karakteri olan Ofelia’nin yerde yarali halde yatmasiyla baslayip diret bir bagka
sahneye gecis yapar. Utopik, yalanlara ve aciya yer olmayan yeralt1 diinyasinin prensesi
Ofella’nin insanlarin diinyasini kesfetme istegiyle basliyor. Prenses bulutlar1 gérmeyi,
rlizgar1 ve glinesi hissetmek istiyordur. Bir giin korumalar atlatip yeryiiziine ¢ikar ve
cikar ¢ikmaz glines onu kor edip hafizasini siler. Kim oldugunu, nereden geldigini unutur

sonunda da soguk, hastalik ve acidan oliir.

Prensesinin ruhunun bagka bir bedende dogacagina inanci tamdir ve diinyanin dort bir
yanina gegitler ingsa ettirir ve her gec¢idin de basinda Faun vardir. Sonrasinda 1944
ispanyol i¢ savasinin ardindan ana karakterimiz olan Ofelia hamile ve hasta annesiyle
birlikte iivey babasi olan ylizbasinin yanina tasinmak i¢in araba yolculuguna c¢ikarlar.
Annesi rahatsizlandigi i¢in yolculuk bitmeden bir yerde dururlar ve Ofelia garip bir bocek

goriir. Bu bocek Faun’un yaratigidir.
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Yiizbaginin yanina varirlar ve asil hikaye burada baslamaktadir. Ofelia mutsuzdur ve
annesinin hali onu daha da iizmektedir. Kitaplara, masallara siginmis orada yasamaktadir.
Bir giin Faun yanina gelir ve ona Prenses oldugunu, babasinin yillardir onu aradigimi
sOyler. Yeralt1 diinyasina tekrar geri donmesi i¢inde belli gérevleri yapmasi gerektigini
zira insanlagmadigindan emin olunmas1 gerektigini de ekler. Ayrica Ofelia dalgin olmasin
diye de annesinin iyi hissetmesi i¢in yatagin altina insana doniismek isteyen bir bitkiyi
yerlestirir ve annesi iyi hissetmeye baslar. Sonrasinda testler baslar ve Ofelia ilk testi

basariyla sonuglandirir.

Ikinci testte ise Faun onun insanlastigini soyler ciinkii basarisiz oldugunu yillarca da
diinyada kalacagini sdyleyip kaybolur. Ofelia mahvolmustur. Fakat Faun ona yeniden
gelir ve bir sans daha verecegini sdyler. Ofelia uzun uzun sarilir Faun’a. Son testi ise
yeralti diinyasina geciti acacak olan bir cukura yeni dogmus kardesinin kanini
akitmasidir, masum bir insan kan1 gerektir fakat Ofelia bunun imkansiz oldugunu soyler.
Ofelia’nin livey babasi Ofelia’y1 kucaginda kardesi ile goriince Ofelia’y1 vurur ve ¢ocugu
elinden alir. Ofelia yere diistiigiinde yeralt1 diinyasinda olur, annesi, babas1 ve Faun onu
beklemektedir. Kardesini o6ldiirmemesinin onu testi ge¢mesini sagladigini eklerler.

Yiizbasi da oldiiriildiikten sonra filmimiz sonlanir.
3.8.1. Pan’s Labyrinth filmine bakis

Tablo 10. Pan’s Labyrinth Oyuncu Kadrosu

Oyuncu Rol
Ivana Baquero Macias Ofelia
Doug Jones Pale Man, Fauno
Sergi Lopez Vidal
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Ariadna Gil Carmen

Maribel Verda Mercedes

Alex Angulo Doctor

Roger Casamajor Pedro

César Vea Serrano

Federico Luppi Casares

Manolo Solo Garcés

Sebastian Haro Capitan Guardia Civil
Ivan Massagué El Tarta

Milo Taboada Joven
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Fernando Albizu Maquinista

Pedro G. Marzo Encargado

José Luis Torrijo Sargento Bayona
Joven Guerrillero ffiigo Garcés
Joven Guerrillero 2 Fernando Tielve
Chicho Campillo Anciano

Pablo Adéan Narrador

“Biiyiik filmlerden kiigiik filmlere gitmek zevkli. Zevkli ¢linkii bu sizi diiriist ve korkak
tutuyor. Ikisi de cok onemli seylerdir. Ama yanlis gidebilecek her sey Pan’s Labyrinth’de
yanhs gitti. Ayrica ekip bizim deli oldugumuzu diisiindii. Ispanyol ekip i¢in daglarda
anlamsiz seyler bagiran aptalin tekiydim.” (Odman, 2022). “Bakmasin1 bilenler i¢in bu
diinyada sihir vardir ¢iinkli bakmasin1 bilmiyorsaniz sihir diye bir sey yoktur. Filmler ben
cocukken hayatimi kurtardi bu kadar uzun yasamami da onlara bor¢luyum. Benim
filmlerimi seven insanlar ayni c¢ocuklugumda baglandigim seylerle ayni sekilde
baglaniyorlardi.” Bu dedigini 6zellikle 6nemli buluyorum zira Pan’s Labyrinth’in
karigikligini gercekten de anlatir bigimdedir. Pan’s Labyrinth’i bir¢cok insan Ofelia’nin
kafasinda gegiyormus gibi algilamalarina ragmen bazilar1 da yasandigini sdylemektedir.
Gergekten de inanmakla ilgilidir ve Del Toro ucunu agik birakmistir. Isteyen istedigi

sekilde inanabilmektedir.

Birgok sey birbirine girer. Bu olaylar Ofelia’nin zihninde mi yaganmaktadir? Yoksa sahi

midir? Ofelia yalniz ve mutsuz oldugu i¢in de bunlar1 pekala yaratmis olabilir. Sondaki
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Olim sahnesi de siiphelidir. Gergekten 6lmiis de oalbilir mutlu bir hayatta yasamis
olabilir. Burada isler ilginglesir eger filmi bir fairytale olarak kabul edersek Ofelia yeralti

diinyasina geri donmiistiir eger gercek olarak kabul edersek de 6ldiigii kesindir.

Del Toro tamamen izleyiciyi ikilemde birakmistir. insana déniismek isteyen bitkinin
annesini iyilestirmesi ve sonrasinda yakilinca annesinin tekrar kotii olmasi, Ofelia’nin
yeralt1 diinyasindaki annesinin diinyadaki annesiyle ayn1 olmasi, sonra Faun’un ona testi
gecemedigini sonsuza kadar orada kalacagini sdylemesi ve nihayet yeralti diinyasinda

testi gectigini soylemesi.

1984 tarihli The Company of Wolves “’Karanlik peri masali’’ tiiriiniin ilk 6rneklerinden
biridir. 2001 Del Toro'nun Pan'in Labirenti'nin "kardes filmi" dedigi Seytanin Belkemigi,
perili bir yetimhanedeki bir grup ¢ocugu takip etmektedir. 2013’te gise rekorlar1 kiran
Pasifik Savas1 Del Toro'nun bir Japon kaiju (canavar) filmerine getirdigi yorumudur. Peri
masallar1 kétiiliik ve 6liime dair dehsetli olaylarla doludur. lyilik her zaman kotiiliigii
yener ama bu basit bir savas degildir ve kotiiniin giigleri vardir. Bu sebeple peri
masalllarinin 6ziini iyi yakalayan yonetmenlerden birinin korku filmlerinde isim yapmis

bir yonetmen olmasi gayet uygun goriinmektedir.

Meksikali yonetmen Guillermo Del Toro, Pan'in Labirenti'ni yaratmadan once on yili
askin bir sliredir seyirciyi tedirgin etme yetenegini gelistirmekteydi. Bu filmde, en iyi peri
masallarindaki gibi, masumiyete meydan okurken bir yandan da kutlamanin bir yolunu

bulmustur.

Film elestirmeni olan Philip French, The Observer gazetesinde yer alan réportajinda film
hakkinda sunlar1 soylemistir: “’Bu biiyiilii ve son derece dokunakl filmde, filmin iki
yakasi, Ispanya’mn ruhuna ve ulusal kimligine dair bir alegori olusturmak iizere bir

araya geliyor.”’

Fantezi ve gergegin carpistigi Pan'in Labirenti, ayn1 anda ortaya ¢ikan iki hikayeden
yararlaniyor. Biri General Franco'nun Ulusal Devrim Ordusu kaptani Vidal'in hikayesidir.
Ispanya I¢ Savasi'ndan sonra Vidal, maglup Cumhuriyetgilerin kalintilarini toplamak igin
daglara gonderilmistir. Diger hikaye ise iivey kizi Ofelia'nin hikayesidir. Ofelia, bu

diinyada tamamen kaybolmus ya da hayal giicii veya sihir yoluyla (film ustaca bu cevabi
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serbest birakir).

Olen masal prensesinin ruhunun orada yasadigina inandig1 bir fantezi diinyasina kagmus
kagmaktadir. Pan, Ofelia'ya biiyiilii krallikta hakki olan yeri almadan 6nce tamamlanmasi
gereken ii¢ gorev sunar. Filmin ana karakteri Ofelia, filmin orijinal Ispanyolca adinin yer
aldig1 bu posterin merkezinde yer almaktadir. Altinda ise kiigiik bir boyutta gdsterilen igi
bos bir yumru yumru bir aga¢ goriintiisli yer almaktadir, Ofelia’nin ilk gérev i¢in oraya
girmesi gerekmektedir. Vidal ile Ofelia ger¢ek inananlar olarak kabul edilebilir ve her

ikisi de etraflarinda insa ettikleri diinyanin mesruiyetine tamamen ikna olmuslardir.

Vidal, Franco'nun davasina inanmaktadir ve kayip cocugu "kasitl olarak" avladigini itiraf
etmektedir. Ofelia’nin, Pan’1n ikinci sinavini gegebilmek i¢in ¢cocuk yiyen Pale Man’in
dehsetine tiim cesaretiyle gogiis gerdiginde siiphe duymadigr gibi Vidal’de siiphe

duymamaktadir.
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Sekil 35. Pan’s Labyrinth Ispanyolca Film Afisi

Pan’in Labirentinde kotii tipki 1yi kadar hakliligindan emindir. Vidal ne iki yiizli ne de

korkaktir ve savasa girmekten ¢ekinmemektedir. Hatta siipheci yoldaslarina "Olmenin en
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onurlu yolu budur" der. Ofelia’da yerine getirdigi Pan’in gérevinde ayni ikna olmuslugu
gosterir. Olay ilerledik¢e Vidal'in koti 6zelliklerinin Ofelia'nin iyi 6zelliklerini yansittigt

hissi olaymn karmasikligini arttirmaktadir.

Ofelia'nin sanrilarinin dogru olup olmadigimin karar1 seyirciye birakilmistir. Hnagi
diinyaya daha ¢ok inandig1 da yine seyircinin se¢imidir. Ofelia'nin mi, yoksa Vidal'in
diinyast m1? Film elestirmeni Stephanie Zacharek, The Village Voice gazetesinde filmle
ilgili su disiincelerini paylasmustir: “’Film o kadar ¢ok diizeyde birden isliyor ki daha
izlerken sekil degistiriyor sanki.”’

Her iki hikayedeki olay orgiisti de iyi kurgulanmis ve canli gelmektedir. Pale Man'in
sigmagindaki Grand Guignol set tasarimi, Vidal'm karargahlari ve trkiitiicii sekilde
kontrollii tiras rutinleriyle uyumludur. Pan'in Labirenti'nin basarisin kaynagi da buradir:
sadece carpik bir peri masali degil, fantezi diinyasina ka¢gma ihtiyacinin hiizniinii arastiran
bir peri masali 0lusundan kaynaklanmaktadir. Ofelia, peri masallar1 diinyasina bir rehber
olarak gotiiren Pan’a glivenmek zorundadir, ancak Pan’in nihai nedeni belirsizdir.

Gizemli ve ahlaki agidan belirsiz bir karakterdir.

Pan’in Labirenti, Orman tanrist: “'Gegit yalniz ona masum birinin kanini verdigimizde
agulir. Sadece tek damla, hepsi o kadar. Bu gérev’’ Bu film, klasik bir peri masali olan
kotii iivey ebeveyne duyulan geleneksel korkusundan yararlanmaktadir. Vidal, Ofelia'ya
ilgisizdir. Ofelia'min hamile annesi Karmen'e bile sempati duymamaktadir. Karmen’i
sadece erkek ¢ocuk sahibi olma amaciyla kullanmaktadir. Yatalak bir annesi olan
Ofelia’nin annesinin dogumda O6lmesinin ardindan iletisim kurabildigi tek yetiskin
kendisine bakan kahya Mercedes’tir. Bu yoniiyle film, masallarin geleneksel yapisini alt
ist etmektedir. Vidal, kotii bir tivey baba imajina sahip olsa da, Mercedes'in rolii, ailenin

sadece akrabalik degil, destek ve sefkatle ilgili oldugunu gostermektedir.

Kurallara uymak, ahlaki olarak yanlis olsa bile, Vidal'in diinya goriisiiniin ayrilmaz bir
parcasidir. Bilgi edinmek igin bir partizana iskence ederken doktorun G6lmekte olan
adamin acilarina son vermesi Vidal'in kafasi gergekten karigtirir. Doktora neden emre
uymadigini sordugunda ise doktor kiigiimser tavri ile *’ Kayitsiz sartsiz emirlere uymak
yalnizca sizin gibilerin yapabilecegi bir sey, Yiizbagi’’ diye cevap verir. Bunun {izerine

Vidal, karisinin hayatini tehlikeye attigini bilmesine ragmen doktoru vurur. Masalin ileri
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boliimlerinde Pan, Ofelia’ya korkung bir emir verir.

Filmin en gii¢lii anlarindan biri de iyilik kotiiliigii yenebiliyorsa, ger¢ekten Vidal'dan daha
1yi oldugunu kanitlayabilir mi? Fantastik filmlere yapilan en yaygin elestirilerden biri de
insan temelli olmamasidir. Duygusal derinlige dayanan Pan’in Labirenti, korkung bir
canavar tasavvur etse de bu elestiriye sert bir tepkidir. Ofelia'nin ikinci gorevi sirasinda
karsilagtig1 ¢cocugu yiyen Pale Man, kabustan firlamig gibi goriinen bir yaratiktir. Ama
gercek canavarlar fazlasiyla insandir (Danny Leigh, 2015)

3.8.2. Pan’s Labyrinth 6nemli sahneler

Sekil 36. Vidal’in Babasinin Saati

Saat 6nemli ¢iinkii ona babasindan kalan tek yadigardir. Vidal’in takintili oldugu konu da
erkek cocuk sahibi olmak, bu yoniiyle olduk¢a genlenekgi bir adam. Geleneklerine bagl
biri olarak soyledigi ilk ciimle 15 dakika ge¢ kaldilar!’’dir. Zaman yalnizca gergek
diinyada Vidal i¢in degil ayn1 zamanda Ofelia i¢in de nemli. Iki farkli evrende birbirine
gecmis bicimde algilamamizi saglayan yegane unsur zaman. Vidal iktidar bagimlisi ve
fagist yapiya sahip birisi. Ayn1 zamanda kontrolciiliigii ve detaylara olan saplantis1 her

noktada kendisini belli ediyor.

Ufacik bir harita incelemesi igin dahi biiylite¢ kullanmasiyla, ¢izmelerini parlatmadaki

hassasiyetiyle bunlar yaninda otoritesini sergilemek icin topuklarin1 sertge vurarak
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yiirlimesi onu {irkiing bir yapiya biiriiyor. Bunun yaninda ¢alisma alan1 olarak kullandigi
degirmenin i¢i de saatin yapisina benziyor. Hemile olan esini, yiirimekte zorlanamayarak
“Yiirtiyebilirim!’’ demesine ragmen tekerlekli sandalyeye bindiriyor. Kadinin aciz bir
yapiya biirinmesine olduk¢a hazir. Zaten burada Onemsedigi karis1 da degil ona
verebilecegi erkek cocuk. Saglikli hizmetkar Mercedes’e ise karisinin cantalarini
tagimasinin emrini veriyor. Burada verdigi mesaja bakildiginda hamile karis1 eger erkek

cocuk tasiyor ise son derece kirillgan olabilir ama saglikli olan bir baska kadinin yiik

tagiyan bir attan farki yok.

Sekil 37. Pan ile Ofelia’nin Karsilastiklar1 Sahne

Filmin ismini aldig1 Pan diger ifadeyle Faun’a gelindiginde sahip oldugu tavirlar ve
agirdan alan konusma tarzi ile giiven vermeyen bir yapiya sahip Ofelia’yr tuzaga
diigiirdiigiinii diisiinmemiz hi¢ de yersiz degildir. Del Toro, bu yoniiyle bir insan ile peri
arasindaki farki oldukca berrak bigimde yansitmis. Mercedes’in de sOyleyecegi iizere
Pan’a giivenmek tehlikeli ¢ilinkii her normal insan karsisindakini kendisi gibi sanar.
Periler uzun bir yagama sahip varliklar hele ki karsisindaki insan1 degerlendirirken iki
temele gore hareket ederler. Ilki karsisindaki insan ondan bir talepte bulunacaktir digeri
ise onun insandan edinebilecegi fayda &nceliklidir. Insanlar gibi kiiciik hatalari
olmamasina karsin son derece manipiilatiflerdir. Pan, Ofelia’nin kafasim1 karigtirdig:

insanlar1 sinamayi sever.
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Grimm masallarina da bakildiginda periler tarafindan yonlendirildigin farkinda olmadan
anlagmalar yapan talihsiz hikayelerdir. Ama Vidal’in vahsi yapisi yaninda Pan’in
sahtekar yiizliniin olduk¢a masum kaldig1 asikardir. Periler yaptiklar1 bu yonlendirmeler
ile dost veya diigmanlarinin hayatlarina malolabilirler. Bunun sebebi adeleti saglamaktir.
Kesinlikle kendileri 61diirmez. Pan ve Faun mitolojik olarak birebir degildir fackli oldugu
nlianslar vardir. Bar kiiltiirinde Pan daha bilindik oldugundan c¢eviride onun adi

gecmektedir.

Sekil 38. Ofelia’nin Heykelin Goziinii Yerlestirdigi Sahne

Ofelia, annesi kotiilestiginden dolay1r arabadan inince dolasmaya c¢ikar. Dolasirken
ayagina takilan bir tag heykelin kopmus goziidiir. Ofelia onu yerine yerlestirir. Kopmus
parganin seyirciye gore sol géz olmasi 6énemlidir ¢iinkii sol goz disi giicli yani altinct his
ile mistisizmi sembolize eder. Ofelia’nin kopan parcayr yerlestirmesiyle yillardir
bekleyisteki biiyii uyanir. Kahraman baskalarinin géremeyeceklerini gérmeye baslar. Tlk
ornegi de peridir. Gordiigi aslinda biiyiik boyutlu bir peygamberdevesidir, fakat Ofelia
heyecaniyla annesine kostugunda peri gordiigilinii soyler. Filmin bu noktada verdigi mesaj
" Benim olayim realist ve septiklerle degil!’’dir. Vidal’in adamotunun ya da Pan’in

kipirdayislarint gdrmemesinin nedenleri de budur.
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Sekil 39. Duvardaki Grotesk Cizim

Pan’in ikinci gorev olarak verdigi burada Ofelia’nin hangeri almak i¢in Paleman’in
yanina gitmesi gerekir ve bu sahne ile filmin son sahnesindeki yiizbasi1 kovalamacasi
olduk¢a benzerdir. Paleman burada ylizbasinin yerini almig savasta ¢ocuklar1 katleden

fasist diizeni yansitir.

Paleman’in Ofelia’yt kovalamasi, fasizm ile savasin yarattiklarindan kagisin
metaforudur. Ayni zamanda mitolojinin nefsine karsi ¢ikamayan ingalar i¢in cezalandirici
oldugunu da metafor olarak sunar. Bu sahnede kullanilan bir simgede kliselerde yer alan

grotesk ¢izimlerin bilindigi gibi masum olmadigidir.
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Sekil 40. Agacin Altindaki Dev Kurbaga

Ofelia kendinin Prenses Moanna’nin reenkarnesi oldugunu kesfettiginde kendisinden
gercek adiyla bahsetmeye baslar. Filmdeki yaratiklar benzersiz olmalarinin yaninda
oldukea da tirkiingtiirler. Soluk Adam en dikkate ¢arpan film canavarlarindan birisi olarak

yer etmistir.

Fakat filmde yer alan tiim varliklar korkung degildir. Ofelia’nin denk geldigi baz1 periler
gizel ve gizemlilerdi. Filmde yer alan en unutulmayacak canlilardan biri
hamambdceklerini yiyen ve bir agacin altinda yasayan dev kara kurbagasiydi (Leoa,
2020). Hayat agacii kurutmaktaki bu kurbaga metaforu ag gozliliigiin simgesidir.
Fasizm ve zengin kesimin yoksul halk {izerindeki kan emici yapisim1 temsil eder. Bu

metafor farkli diinya kiiltiirlerinde ve cografyalarda da kullanilmistir.
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Sekil 41. Paleman’in Ziyafet Sofrasi

Annesinin rahatsizlanmasi lizerine Ofelia, i¢ine girdigi bu diinyada 6nemsiz biridir ve
kendine yer bulamaz. Kenisnin denmsiz sandigi bu diinyada Ofelia aslinda “kayip
prenses’’ olarak bir masal diinyasina girer ancak bu masal diinyas: kitaplardakinden

oldukga farklidir.

Burada yer alan yaratiklar dost canlist olmak bir yana daha ¢ok Francisco Gova’nin
yaptig1 Cocuklarini Yiyen Satiirn tablosunda bulunan Satiirn’e, noel mevsiminde
cocuklara verdigi cezalarla bilinen mitolojik karakter Krampus’a, ¢ocuklarinin keni
yerine ge¢mesini Onlemek icin onlar1 yiyen Yunan Mitolojisinde yer alan Kronos’a

benzerler.

Vidal’den kagmak icin yeralti diinyasi Ofelia’nin diger segenegi olsa da Vidal’n
diinyasindan dah az farkli degil hatta o diinyanin bir tezahiiridiir. Paleman’in ziyafet
sofrasi, Vidal’in askerlerle oturup yemen yedigi sofranin bir yansimasidir. Masanin
yaninda yer alan siituna yasl halde duran ayakkabilar Nazi kamplarinin fagist yapisina

yapilan bir géndermedir (Bebek, 2019).
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Sekil 42. Ofelia’nin Oliimii

Son sahnede kardesini sunaga kagiran Ofelia, Pan’in bu ¢ocugu kurban etmesini istemesi
tizerine Ofelia’nin onun 6lmesini istememesi i¢in kendi hayatindan vazge¢cmesi “’Bazen
insan, erdemli ve dogru olam yapmak icin kendi hayatindan bile vazgecebilmelidir.’’

diisiincesini izleyiciye net bigimde aktarmistir. (Duru, 2016)

3.9. James Cameron & Guillermo Del Toro Filmlerinin Temel Ozellikleri

James Cameron’un filmlerinde gii¢lii kadin karakter, kuvvetli hayal giicii, giizel imgeler,
yakin ¢ekimler, derin mavi tonlar, duygular1 kiskirtmak i¢in kullandig: ses efektleri ve
miikemmeliyet¢i yonetmenlik sayilabilir. Konular1 acisindan degerlendirildiginde
bilimkurgu, gelecek, robotlar, diinyanin yok olmasi ve yine daha iizel bir diinya, umut,
iyl ve kotiiniin savasi. Yine de herkes kendi dogru ve yanliglari i¢cin savagmaktadir.
Guillermo Del Toro’nun filmlerine baktifimizda anti kahramanlar, masalc1 ve
hayalperest, litopik, pastel renklerin ¢ok oldugu ve sakin miizikler goze batmaktadir.
Konular1 agisindan ise iyi ve kotiiniin tam olarak olarak belli oldugu, Faun ve Hellboy
gibi anti kahramanlar1 oldugu, distopik ve masal yahut efsane tadinda filmler karsimiza

cikmaktadir.
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3.10. James Cameron &Guillermo Del Toro Filmleri Arasindaki Benzerlikler

“Avatar” filmi bi¢imsel (tasarim ve teknoloji) tstiinliikleri disinda, igerigi (ideolojisi)
acisindan 6ne ¢ikan bir filmdir. Farkli okumalara acik filmde; emperyalizm ve
kiresellesme karsitligi, cevreyle ve dogayla uyumlu yasamanin gerekligi bilhassa

vurgulanmaktadir.

Bunlarin yani sira evrensel bir tema olan kisilesme (erginlesme) de “Avatar”da 6ne ¢ikan
ogeler olarak goziikmektedir (Ormanli, 2021). Renkler ve kullanimlari ifade ettikleri
anlamlar olarak benzerlik gosterirler. Film miiziklerini 6zel olarak se¢melerive 6zel

olarak yaptirmalari. Uygun olana kadar bunun tizerinde ¢aligmalar yapmalart.

Filmlerinde kendi hayatlarindan da izler barindirmalari. Yasamis olduklari ¢evre, yetisme

sekli gibi unsurlardan gelen kendi stillerin filmlerinde bulundurmalari.

Bilim kurgu tarzinda film drettikleri yillarda denenmemis teknolojiler {izerinde isler
tiretmeleri. Hem Del Toro hem de Cameron kendi ¢izim yeteneklerine sahiptirler ve iki
yonetmen de kendi karakterlerini tasarlayarak bu tasarima gore karakter dizayn ederler.

Karakter yaratimlar1 onlara nitelendirdikleri 6zellikler de benzerlik igerir.

3.11. James Cameron & Guillermo Del Toro Filmleri Arasindaki Farkhhiklar

James Cameron’da inanilmaz bir kesinlik vardir ve o kesinligin i¢ine giren her seyi
reddetmektedir. Avatar’da doganin giizelligi ve ona gelen insanligin nasil onu kendi

c¢ikarlar1 ugruna kullanmaya calistig1 goriiliir. Sonunda da basarisiz olurlar.

Terminator’e bakildiginda ge¢mise giden ve insanlarin varligi igerisinde nasil fark
yarattigt gozlemlenir. Del Toro sinemanin duygusal yoniini de kullanarak derin ve
felsefik karakterler yaratirken Cameron daha yiizeysel hikayede islevine odaklanilmig

cok detay1 bilinmeye karakterler iizerinde ¢aligir.
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3.12. Auteur Bir Yonetmen Olarak James Cameron

Giris boliimiinde belirtildigi gibi auteurlarin belirgin 6zellikleri olmaktadir. Hem yazar
hem de yonetmen olmalarinin yaninda auteurun filmleri izlendiginde belirgin noktalar
bulunmaktadir ve yonetmen dogrudan anlasilmaktadir. O kisinin izleri rahatlikla
bulunabilmektedir. Bir nevi imzast filmin her karesinde yakalanmaktadir. James
Cameron’un belirgin baz1 6zellikleri soyledir; giiclii kadin karakterler, kuvvetli hayal
giicli, giizel imgeler, yakin ¢ekimler ve derin mavi tonlar, duygular1 kigkirtmak ig¢in
kullandig1 ses efektleri ve mikemmeliyet¢i yOnetmen tarzi olarak sayilabilir
(Kurmangalinova, 2017). Cameron kendi vizyonunu gerceklestirmek igin ileri film
teknolojisini gelistirdi ve kullandi, ancak yaratici diisiinme siireci, kalemleri, kursun

kalemleri ve boyalar1 kullanarak kameray1 eline almadan ¢ok dnce baslamistir.

Cameron, eskiz defterlerini diinya dis1 varliklarin, uzak diinyanin ve teknik harikalarin
resimleriyle doldurarak, kiiglik yaslardan itibaren olaganiistii bir yetenek gostermistir.
Yaslandikga sanat1 daha sofistike hale gelerek sonraki ¢aligmalarini etkileyecek dnemli
temalar1 kesfetmistir; niikleer bir felaket tehdidinden yapay zekanin gelisimiyle iliskili
tehlikelere kadar. Cameron yirmili yaslarinda film endiistrisinde ¢alismis, diisiik biitceli

filmler icin posterler ve konsept sanat illiistrasyonlar1 yaratmastir.

James Cameron’un ilk kez ana akim izleyici kitlesiyle bulusmasi nihilist felsefi goriisiin
hakim oldugu Terminator filmi ile olmustur. Terminator’ii Alien 2 ( Yaratik 2) ve Abyss
takip ederek Amerikan bilimkurgusuna yeni bir sayfa acti. Yaptig filmler ile biiyiik
giseler yaparak Hollywood diinyasinda onemli bir yer edinmis oldu. Terminator 2,
Terminator'iin ¢ok gerisinde kalan "patlamis musir-kola" diye tabir edilen bir bilim
kurguydu. The Abyss filmi yine hafif kalan Amerikan bilimkurgu drnegi olmustur. Ote
yandan Gergek Yalanlar, bir Cameron filmine uymayacak komedi tarzi denemesiydi.
Fakat yaratik konulu filmler igerisinde en iyilerinde sayilabilecek Alien 2 seksenlerin
dikkat ¢ceken bilim kurgu 6rneklerinden biri olmustur. Cameron sonrasinda konusu gergek
bir hikayeye dayanan diinyanin en biiylik hasilatin1 yapmis olan Titanic’i ¢ekti. Bunlar
icerisinde Cameron’u en iyi yansitan filmler bilim kurgu tiiriinde olanlardi. James
Cameron, her biri popiiler hayal giiciine derinindeki gizlerden izler barindiran filmleriyle

sinema diinyasinda ¢1gir agmustir.
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Yonetmenin bilim kurgularinda yer alan karakterler, kar amaci giiden ¢ok milletli
sirketlerin {izerine yiik almaktan kag¢inan bunun yaninda ¢ikar amacinda olan kuruluslarin
karsisinda duran biraz romantik biraz da nihilist yapida kurgulanmislardi. Cameron
Terminator filmi ile izleyiciye teknolojinin tehlikeli yoniinii gosterirken Alien filminde
teknolojinin aslinda kotii olabilecegini diisiincesinin ¢ok milletli sirketlere bagliyordu.
Onun diislincesine gore karanlik yonleri olan bir teknolojinin varligimin sorumlusu
Amerika’nin tekelindeki kapitalizmdi. Avatar, bu diislinceye sahip oldukga basarili bir
bilim kurgu filmi 6rnegidir. Bunlar goz 6niine alinarak Cameron’un nihilist ve anarsizan

bir auteur oldugunu diisiinmek dogru olmayacaktir.

Yonetmenin sahip oldugu becerilerden en onemlisi klasik gise filmlerinde mubhalif
mesajlar1 bulundurmasidir. Hasilatlar1 yiiz milyonlarca dolar1 bulan filmleri sayesinde
Cameron bir yandan bagimsizligina kavusmus oldu. Cameron’un bir diger 6zelligi merak
duygusu, yenilik¢i bir sinema anlayis1 ve teknolojileri son raddesine kadar kullanma

istedigidir.

Eski ve cok biiyiik yonetmenlerden ilham almasina karsin yeni bazi yonetmenlerden de

ilham aldigin1 bir réportajinda dile getirmistir;

[lham almaya devam ettigim yonetmenler mi? Ridley Scott. Ridley Scott’un her
filmine giderim. Film yapimciliginin kumasindan diyebilirim. Onun gordiigii
gibi gérmek, kameray1 yerlestirme sekli ve dahasi. Ilham aldigim baska kisiler -
elbette bu insanlar yerlesmis film yapimcilari ama ilk sahnelerinde bile
etkilendigimi hatirliyorum- mesela Zack Snyder ve Robert Rodriguez, bunlar
tamamen kendi sinema dillerini yaratmislar. Birisinin ismini bilip bilmemem
onemli degil, kendine has, etkileyici ve kimsenin gormedigi bir seyi yapan

herhangi birinden de etkilenirim (Han, 2017, s. 32).

Bu roportajlarindan bile nasil filmlerden hoslandigi, nasil bir film gérmek istedigini
anliyoruz. Hatta direkt olarak kendini de anlattigin1 sdyleyebiliriz. Avatar filminde
ulastig1 basarinin en biiyiik sebeplerinden birisi o zamana kadar yapilmis en iyi {i¢ boyutlu
film olmasidir. Sinemanin ilerleyisinde yol arkadasi olan teknoloji her yeni doniigiime

sahne oldugunda anti goriislerin tepkisine maruz kalmistir.
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1930’larda sessiz filmler donemi sonlandiginda bir¢ok sinemasever artik iyi filmlerin
geride kaldigmi disiiniiyordu. 1950’lere gelindiginde sinemanin renklenmesi yine
muhalif goriislerin elestirilerine maruz kaldi. Giinlimiize yaklastigimizda yillanmis
elestirmenler tarafindan ii¢ boyutlu filmlerin sinema ruhunu bozdugu disiinildii.
Cameron, Avatar filminin yonetmenligi yaninda senaristligini de yapmistir. Filmin
karakterine yani Navi halkinin sahip oldugu o6zelliklere bakildiginda ydnetmenin
Amerikan imgelerinde gosteremedigi yenilikleri Pandora gezegeninde basariyla

uyguladig1 goriiliir bu yoniiyle bizlere bambagka bir evren yaratmustir.

Navi halkinda Kizilderili esintileri bulunmaktadir. 2154 yilinda gegen film, Amerika’nin
1609 ile 1783 dénemine benzemektedir. Cameron bu bilim kurgusunda bolca ¢evreci ve
sOmiirge karsit1i mesajlara yer vermistir. Bu tarz ileri teknoloji iiriinii olan filmler her
imkana sahiptir ancak Avatar’in bu filmlerden ayrigan yonii sahip oldugu gii¢lii oyuncular

ve igerisinde duygulara yer vermesidir.

Terminator 4 filmi ile ¢ikis yapan oyuncu Sam Worthington’un basarili oyunculugu ve
Neyriti karakterine hayat veren Zoe Saldana’nin oyunculuklar1 Avatar filminin sadece
teknoloji ile 6n plana ¢ikmadigini gostermektedir. Birgok bilim kurgu filminde rol alan
Sigourney Weaver ile sert kadin karakterlerine hayat vermis olan Michelle Rodriquez
oyunculuklarinin da yer aldig1 filmde Amerikanin hala siirdiirdiigii somiirgeci zihniyet
elestirilmektedir (Arisoy, 2010). James Cameron’un yonetmenliginde dikkat ¢eken baska
bir nokta da film miiziklerinde gosterdigi segiciligidir. Titanic filmi tiim diinyay1 Celine
Dion yapimi1 “’My Hear Will Go on’’ sarkisti ile etkisi altina almistir. Avatar filminde
James Horner tarafindan bestelenen miizikleri kullanan James Cameron’un auteurluk

Ozelliklerinden biri de miizik kullanimindaki basarisidir.

James Cameron’un Auteur Ozelliklerine bakildiginda; “Giiclii kadin karakterler daha
cok ilgimi ¢ekiyor. Dramatik olarak beni etkiliyor. Giiglii erkek karakterler artik ilgi
¢ekici degil zira yapildi ve ¢ok klise. Giigsiiz karakterler ilging yiiz defa bile yapilmadi.
Giiclii kadin karakterler ¢ok yapilmadi ve kadn ile gii¢ dengelenmeli.”

Dedigi sey gercekten de dogru ciinkii 6zellikle son 10 yilda kadin ana karakterlere ilgi
artmigken kadmin 6n planda oldugu filmler c¢ekmesi, 1986 senesinde ¢ok daha

enteresandir.
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Buradan da izlenmeyi ¢ok umursamadigi sonucu da ¢ikabilir ama o filminin kalitesine
inanryordu. Ozgiin bir sey yapilirsa izlenmeme olasihigi yoktur. Daha &nce
detaylandirilmamas bir sekilde hazirladig1 kurgusal evrenler ile filmleri izleyicileri gergek
diinyadan tamamen koparabilme basarisina sahiptir. Hazirlanin kurgusal evren o kadar
var gibi sunulur ki film sonrasi o evrenlere dair diisiinceler {iretmekten
alikonulamamaktadir.  Hayal  giiclinlin  derinligi ~ genellikle  riiyalarindan
kaynaklanmaktadir. Bu 0Ozgiinliigiinii sadece filmlerine bakarak bile anlayabilmek
miimkiindiir. Gegmise gitme, robotlarin hiir iradeleri ve bagka bir yerden gelmesi.Mavi
canlilar (Avatar), onlarin yasam bigimlerinin, beslenme aligkanliliklarinin farkliligi, yeni
bir diinya, insanlarin ayni bedenlerden yaratip onlarin arasinda dolasmasi gibi bir¢ok
ornek verilebilir. Ayrica kendisinin de bir roportajda sdyledigi gibi riiyalarindan da
etkilenmektedir. Titanic ve Terminator filmlerini riiyasindan etkilendikten sonra

yazmuigtir.

Ses efektleri ve miizik sliphesiz sinemanin en énemli 6gelerindendir. Hatta miizik ve ses
efektleri filmle uyumsuz veya yerinde olmazsa filmin akigini bile bozabilir. O yiizden
oyunculari, yeri, kiyafetleri secmek ne kadar 6nemliyse miizik ve ses efektlerini secip
yerlestirmekte bir o kadar dnemlidir. Titanic filminden 6rnek vermek gerekirse filmde
sirekli “My Heart Will Go On” calmaktaydi fakat bazi1 yerlerde farkli caliyordu.
Melodinin ayni olmasina karsin sdylenis tarzi ve kullanilan enstrumanlar sahneden
sahneye gore degisim arz etmektedir. Bir diger 6rnek Avatar’in ¢ok iyi bilinen agacin
yikilma sahnesidir. Savas ucgaklar1 ates etmeye basladiginda sahneden sahneye gore
miizik degismeye baslamisti sanki kamera savas ugaklarini ¢cekmeye basladiginda miizik
ucaklar1 canli hale getirmis ve onlar yerine konugmaya baslamisti. Agacin yikilma
sahnesindeyse bagris ve hiizlinlii bir yayl ¢aliyordu sonrasinda ise her yeri kaplayan bir

sessizlik. Cansiz nesneleri adeta ses efektleri ve miizikle canlandirmay1 basarmistir.

3.13. “Tech Noir: The Art of James Cameron’’ Kitabi

ABD’de 14 aralik’ta “’Tech Noir: The Art of James Cameron’’ adinda ¢ikan kitap ilk kez
Cameron'un kendi koleksiyonundan Terminator, Alien, Titanic ve Avatar gibi modern
klasiklere yol acan fikirlerin yolunu gosteren carpici sayida kisisel ve ticari sanat

eserlerini toplamistir.
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T HE ARTT 8

JAMES CAMERON

GUILLERMO DEL TORO

Sekil 43. Tech Noir: The Art Of James Cameron Kitap Kapagi

[lk eskizlerinden hayata gegirilmemis projelerine ve ardindan begenilen islerine kadar her
seyl kapsayan bu kitap, film yapimcisinin yaratict ve sanatsal gelisimindeki yillar
hakkinda kisisel bir yorum sunmaktadir. Yaratict giiclerin zihinlerine benzersiz bir
yolculuk olan Tech Noir, filmin en yaratict yenilik¢ilerinden birinin nihai kesfidir

(Editions, 2021). James Cameron aslinda kariyerine ¢izer olarak baslamistir.

Cizimleri, hayal ettigini ve kafasinda gordiiklerini baskalarina anlatmanin bir yolu olarak
gormiis sonrasinda film i¢in de aynisini yapabilecegini fark etmistir. Onun i¢in film, ¢izim
ve CGI teknolojisinin bir kombinasyonu gibi olmustur. Bu yiizden filmlerinde bu

teknolojinin sundugu seylerden tam olarak yararlanmistir.

Terminator 2'de T-1000'in itiilerle nasil sivilastirildigint gostermistir. Avatar'dan 2,8
milyar dolar kazanmis ve halen gise rekoru elinde tutmaktadir. Buna ragmen Cameron
resim yapmay1 birakmamis ve yillarca aklina gelen fikirleri yazmaya devam etmistir. Bu

defterler kitap olarak basilmistir.
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Kitap yalnizca Cameron’un gerceklestirdigi projeleri degil heniiz hayata ge¢meyen
projeleri icin tasarladigi ¢izimleri de icerisinde barindirmaktadir. Baska bir deyisle, bu

kitapta ger¢eklesmemis projelerle ilgili ¢cizimler ve makaleler yer almaktadir.

‘ L
| ’3"; o

Sekil 44. Tech Noir: The Art Of James Cameron Kitabindaki Makale ve Cizimler
James Cameron’in bu kitap hakkindaki diislinceleri soyledir;

Tech Noir, benim tiim yaraticilik yolculugumu simgeliyor. Okul kitaplarina
yaptigim eskizler ve doymaksizin tiikettigim bilim kurgu romanlarindan
esinlenen ¢izimler var. The Terminator, Aliens ve Avatar gibi filmlerin detayl
konsept ¢izimlerini gosteriyor. Ayn1 zamanda Xenogenesis filmimin daha 6nce
hi¢ giin yiizii gormemis gorsellerini de igeriyor. Yonetmenlige baslamaya
calisirken kirami ddeyebilmek igin hazirladigim B-film stiidyolarinin posterleri
de yine bu kitapta. Cizimlerin yaninda bulunan yorumlar ve anlatimlar hayatimin
o doneminde yasadiklarimin hikayesini anlatiyor aslinda. Bu hikayelerden
bazilarim1 hi¢ anlatmamistim ve onlart okuyunca ben bile sasirdim! (James

Cameron, 2022).
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https://www.imdb.com/title/tt0251488/?ref_=nm_flmg_dr_26

Kitabin ilgi ¢ceken bir diger noktasi ise Cameron’un ¢izimlerine ve yorumlarina baska bir
inlii yonetmen olan ve bu tezde sinematografileri karsilastirilan Guillermo Del Toro’nun
O6n s6z yazmis olmasidir. Cameron’in ucan kopek baliklari ve Alien Queen gibi

tasarimlarini kitapta goriilebilmektedir (Calkins, 2021)

Y ) -
—

Sekil 45. Tech Noir: The Art Of James Cameron Kitabindaki Yaratik Cizimi

3.14. Auteur Bir Yonetmen Olarak Guillermo Del Toro

Guillermo Del Toro’nun renklere hakimiyetindeki biiyiileyici giiclinii yalmnizca bir
filminin karesinde dahi gérmek miimkiindiir. Cranos, Blade 2, Hellboy, Pan’s Labyrinth
gibi basarili filmleri sinema diinyasina armagan eden yonetmen kendisi i¢in renklerin ne
kadar giiclii oldugunu anlattig1 bir video bile yayinlamistir. Quentin Dumas tarafindan
Vimeo’da yayinlanan bu videoda sinemanin renk kullanimini elen alan Color Theory

basligiyla yaymlanmistir.

21 yasinda kendisinin de oyunculuk yaptig1 bir filme prodiiktorliik yaparak sektdre adim

atmig, Cronos filmi ile iilkesi Meksika’da onlarca 6diil kucaklamis, sonrasinda yaptigi
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ikinci uzun metraj filmi Mimik ile de Hollywood sinemasina ge¢is yapmis bundan pek
hoslanmamis olarak bir siire ara verse de Blade 2 ile tekrar Hollywood’da doniis

yapmistir.

Del Toro, yonetmenlige baslamadan Oncesinde usta makyaj sanatgisi Dick Smith’in
yaninda g¢alisarak ondan ileri makyaj ile efektleri dgrenmistir. The Godfather, The
Exorcist, Taxi Dirver gibi kiiltlerin efsanevi isim Dick Smith’ten edindigi bu beceriler
sonuncunda bu alanda harcadig: yillar1 hi¢ kuskusuz 6zgiin renk kullanimini biiyiik bir
acidan etkilemistir. Bu gecirdigi zaman diliminde kendisine makyaj becerisi yaninda
efekt uygulama becerisi de kazandiran Del Toro, sinemanin gorselligine hitap etmeyi tiim
diger noktalardan 6nce temelden kavrayarak bu hassasiyeti ileri donemde gergeklestirdigi
tim filmlerinin 6zel ve belirleyici yoniinii olusturmasini saglamistir. Hatta filmlerinde bu
dallarda aldig1 6diiller de Del Toro nun karakter yaratimindaki ileri yetenegini ve 6zgiin

tasarim gliciinii gozler oniine sermektedir.

Filmlerinde olusturdugu atmosfer yapisinda renklere ¢cok sey borg¢lu olan Del Toro’ nun
genellikle ana renkleri vurgulu kullandigin1 bunun altinda ise mesajlarini yalin bir dille
anlatma kaygisi yattig1 soylenilebilir. Garip varliklar, yaratiklar, hayaletler ve gotik korku
hikayelerinde olan hevesli diigkiinliiglinii sanki edebi bir metin hassasiyetiyle yogurarak
biiyiik bir incelikle sunar. Del Toro, yaratiklara kattigir ruh ile kirmizi, sar1 ve mavi
renklerinin giiclinden yararlanarak essiz goriinlimlerde ve kendisine ait oldugu ilk

dakikalardan anlasilacak tarzi ile filmlerini tiretmektedir.

Guillermo Del Toro’nun Auteur Ozellikleri; Kadin veya erkek 6zelliklerini tasimasi fark
etmeksizin Guillermo Del Toro’nun karakterleri derin duygusal etkiler tagiyan felsefi
karakterlerdir. Diistlinceli, i¢ sikintiya sahip, kendisini arayan bunu yaparken de disariya
yardim etmeye c¢alisarak bag kuran karakterler genellikle dalgin bakislara sahip,

kurtarilmay1 bekleyen, iirkek ama cesur ve korkusuz yapilari ile karsimiza ¢ikarlar.

Gergek kosulsuz sevgi arayisinda olan karakterlerin diger karakterler ile kurduklar1 bag
cok giicliidiir. Gergcekten kotii yazilmig karakterler disinda kalan diger karakterler bu

yogun sevgi gosterisi karsisinda doniistim gegirerek benliklerine kavusurlar

Boylelikle hem duygusal ana karakterler hem de bag kurduklar asil karakterler birlikte
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i¢sel yolculuklarini tamamlarlar. Karakterlerinin sahip oldugu izler, sekil sembolleri
genellikle onlart {drkiitiicti bir hale getirmektedir. Hellboy’un boynuzlari, Abe
karakterinin elindeki gozleri, Faun’un yiiziindeki simgeler ve gozleri izleyicide hem itici

hem de soguk bir etki uyandirir.

Doga atmosferinde kullanilan canli ve paralk yesil mavi tonlar1 dikkat ¢ekmektedir.
Karakterlerinde genellikle tek bir rengin tonlari ile yakalinmisg bir uyum goriliir.

Filmlerinde yer alan doga fstii karakterleri kendisinin ilk resmettigi asamalarda

renklendiremeye baslar.”Fantastik filmler yapmak benim dogamda var..."

Sekil 46. The Shape Of Water Filmi Amphibian Man Karakteri

“Bunlar ¢ocuklugumdan beri ve hatta yetiskin hayatim boyunca sevdigim tiirdeki
hikayeler oldular. Benim tabiatimin olmazsa olmazlarindan olduklarini séyleyebilirim,”
diyerek acikliyor fantastik diyarlara olan tutkusunu. “Noir ya da tarihi filmler gibi tiirlere
de el atmaya ¢alistigim oldu. Ancak, hepsinin icinde en sevdigim, yaparken en ¢ok
cazibesine kapildiklarim bu tip hikdyeler.” The Shape Of Water’in Beauty And The Beast
ornegindeki sira dis1 agk hikayesinin gelisimi 6yildan fazla zaman almistir. Bu ele
alindiginda Del Toro’nun filmlerinin yogun bir ¢alisma ve kisisellestirme sonucu ortaya

ciktig1 goriliir.
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Oyunculart Sally Hawkins, Richard Jenkins, Octavia Spencer, Michael Shannon, ve
Michael Stuhlbarg gibi isimlerin yer aldigi The Shape of Water filmi, Soguk Savas'in
etkisini arttirdig1 yillarda, bir devlet laboratuvarinda filizlenen agk hikayesini konu alir.
Otekiligin, reddedilmisligin, farkliigin ve dénemin yasam kosullarmin biitiin
carpiciligiyla 6n plana ¢ikarildigi masalsi bir hikaye. Alejandro G. Ifarritu'nun aktardig
gibi: "The Shape of Water ask i¢in, aska yazilmis bir ask mektubu. Ve sinemaya duyulan
askin beyani.” Guillermo del Toro, bu filminde Elisa Esposito basroliindeki Ingiliz aktris
Sally Hawkins'in 'fevkalade yetenekli' oldugundan s6z ediyor.’” Bu karakteri bilhassa
Sally i¢in yazdim ve basindan itibaren kararim, karakterin dilsiz olmasvydi. Her daim iki
ana karakterim kelimeler olmaksizin iletisim kurmasi gibi bir fikre sahiptim.’’ (Sallan,
2018, s. 14). Del Toro’nun bu sézlerinden de hareketle oyuncularini bir kez kesfettigi
zaman kafasinda yer ettigi karakterin oyuncuya uyumu ve rolii yonetimi olduk¢a basarili

oldugu soylenilebilir.

3.15. Teknik Analiz

Yonetmenlerin filmleri {izerindeki yegane sahipleri olduklari, net bir bicimde ortaya
konmustur. Bu sahiplik filmin ana ayaklarinda konumlanmistir. Yonetmenler kendi i¢
diinyalarim1 ve biricikliklerini filmin olusma asamasinin her alaninda gozler Oniine
sermislerdir. Seyircilere aktardiklar filmleri arasinda 6zgiin ve baglantili bir dil vardir.
Izleyici Cameron ya da Del Toro’nun iki filmini izlediklerinde farkli filmlerinden birini

izlediginde ¢ok rahat sekilde ortak noktalar, gondermeler benzerlikler bulacaklardir.

Ornek olarak Del Toro’nun Hellyboy filminde yaratigi Abe karakteri doniisiime
ugrayarak baska bir versiyonuyla Shape of Water filminin bas karakteri olarak

konumlandirmis.

157



Sekil 47. Hellboy Filmi Karakteri ile Shape Of Water Filmi

Genellikle yaptiklar1 filmlerin hem yonetmeni hem de senaryo yazari olarak gordiigliimiiz
yonetmenler kendi hikayelerini anlatmay1 tercih ettikleri i¢in tasarladiklar1 evreni
seyirciye kendilerine has tarzlari ile sunabilmisler bu yonleriyle filmlerinde bir baskasina

s0z sahipligi yapma sans1 birakmamislardir.

Bu yonden ayrica hassasiyetleri bulunan yonetmenler filmlerinde bazen ikinci yonetmen
dahi kullanmamislar ya da onlara kendi sdylediklerinin digina ¢ikmamalar1 konusunda
baskici tavir sergileyerek filmlerini tiretmislerdir. Bu kat1 ve keskin tutumlar1 onlari

auteur yapan biiytik etkenlerden biridir.
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Tablo 11. Andrew Sarris’in Cemberler Modeline Gore Cameron ve Del Toro’nun

Filmlerinin Degerlendirilmesi

James
Cameron

Filmleri

Piranha Il:
The
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The

Terminator

Aliens

The Abyss

Terminator
2:
Judgment
Day

True Lies

Auteur Katki

Kisisel Teknik ic

Guillermo
Del Toro

bicim  Yeterlilik Anlam Filmleri

v v
v o v
v v v
v v
v v

v
v v v

Cronos

Mimic

The Devil's

Backbone

Blade Il

Hellboy

Pan’s

Labyrinth

159

Auteur Katki
Kisisel ~ Teknik ic
bicim = Yeterlilik = Anlam
v v
v/

v
v v v
v/
v/

v
v v v


https://tr.wikipedia.org/wiki/Y%C3%B6netmen
https://tr.wikipedia.org/wiki/Senarist
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yap%C4%B1mc%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Y%C3%B6netmen
https://tr.wikipedia.org/wiki/Senarist
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yap%C4%B1mc%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cronos_(film)
https://tr.wikipedia.org/wiki/The_Terminator
https://tr.wikipedia.org/wiki/The_Terminator
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mimic_(film)&action=edit&redlink=1
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Avatar_(film)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Pasifik_Sava%C5%9F%C4%B1_(film)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Avatar_2
https://tr.wikipedia.org/wiki/Suyun_Sesi

3.15.1. Tarihsel perspektif ve ideoloji

Sekil 48. Hellboy Karakteri ile Terminator Karakteri Benzer Ozellikleri

Cameron ve Del Toro kaleme aldiklar1 senaryolarinda anlattiklari temalarda mutlak
suretle tarihsel yasanmigliklara deginmis bunlar1 hikaye igerisinde uygun bir dil ile
islemislerdir. Cok rahatlikla goriilmektedir ki yonetmenler Nazi isgalleri ve Vietnam
Savasi’ndan oldukga etkilenmis bunlarin yikici sonuglarini filmlerinde yer yer sembol ve
gondermelerle yer yer de olay oOrgiisiine tasimalartyla islemislerdir. Yonetmenler ideoloji
olarak kapitalizmin karsisinda bir durus sergilemislerdir. Her ne kadar Hollywood
projeleri tiretseler de bilim kurgu sinemasi i¢in buradan daha iyi bir adres olmamasi asil

sebepti.

Teknolojik imkanlarin istlinligii ile hayallerini gercege donistiirdiikleri Hollywood
vazgecilmez bir yuva olsa bile zaman zaman buradaki adaletsiz yap1 onlar1 rahatsiz etmis
hatta bu sebeple Guillermo Del Toro bir siire Hollywood’dan uzaklasarak proje
tiretmemistir. Daha sonra bu fikri yenip geri donse de kendisini hi¢bir zaman sektdre yem
etmemis dik durusunu ve hikayelerindeki elestirel yapiy1 koruyabilmistir. Yonetmenlerin
anlatimlarinda dert edindikleri ve kirmaya c¢alistiklar1 temel noktalari; esitsizlik, koti
yasam kosullari, maruz kalinan haksizliklar, menfaatler, ¢ikar catigmalari, kadinlarin

glicsiiz gosterilerek erkek karakterlerin onlar tizerinden 6n plana ¢ikarilmalar olmustur.
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3.15.2. Bicimsel analiz

Sekil 49. Pan’s Labyrinth ve Avatardaki Aga¢ Sembolizmi

James Cameron ve Guillermo Del Toro nun filmlerinde kullanmay: tercih ettikleri renk
tonlarina g6z atildiginda iki yénetmenin de bilim kurgu ve fantastik tiirlerdeki filmleri
basta olmak iizere genel kullanim tercihleri mavi tonlar1 olmustur. Yogunlukta kullanilan
mavi tonlar sembolik anlamlar1 itibariyle filmlere biiyiilii ve tekinsiz bir yap:

kazandirmaktadir.

Iki yonetmenin de bu tonlar1 ustaca kullanmalari gorsel yaratmadaki giiglerinin
yansimasidir. Genelde koyu mavi kullanim yapilan sahneler hem tedirginligi arttirmak
karanlik korkusundan yararlanmak hem de kimi zaman teknik noksanliklart gizlemek

i¢indir. Ikisi de bunu basariyla gerceklestirmislerdir.

Mavi sembolizmine genel bir perspektiften bakildiginda Sigmund Freud sakinlik diyerek
betimledigi maviyi okyanusa benzetir. Faber Birren mavi rengin tansiyon diistirdigiinii
sOylemistir. Arap kiiltiirlinde mavi taslarin ve mavi renkteki firuzenin kan akisini
yavaglattigina inanilmaktadir. Nazar boncugunun mavi olmasinin sebebi de budur. Bati
kiiltiirinde mavi sakinlestirici 6zelligi nedeniyle intiharlar1 azaltmak {iizere koprii
korkuluklarinda kullanilan renktir. Mavinin lacivert tonu verimliligi, sonsuzlugu ve

otoriteyi simgeler.
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Mor renk de yine sahnelerde 6n plana ¢ikmaktadir. Mor rengin kullanimi 6zellikle dogada
bulunmamasi ve hayali aktarimlarin basariyla saglanabildigi bir renk olusundan

kaynaklidir. Doga iistii mekan ve set tasarimlarinda bu renge rahatlikla yer vermislerdir.

Yesil renk ise umut verici, ayni zamanda esrarengiz yapisizla filmlerinde bolca
rastladigimiz renklerden bir digeridir. Doga atmosferinde ve karakterler iizerinde bu

rengin yansimalar1 gormekteyiz.

Yonetmenler aymi zamanda ¢izim konusundaki yetenckleri ile tasavvur ettikleri
karakterleri en ince ayrintilartyla perdeye tasimiglardir. Titanic filminde goérdiiglimiiz
Jack karakterinin Rose karakterini ¢izdigi nii resim James Cameron tarafindan ¢izilmistir.
Yine “'The Noir: The Art Of James Cameron’’ kitabindaki 6rneklerde de gorebilecegimiz
tizere Cameron, Aliens filmindeki yaratik karakterini kendi ¢izerek ¢izime birebir sekilde

iiretilmelerini istemistir.

Avatar filmi karakterlerini de film 6ncesinde inanilmaz bir 6zgiinliik ve basariyla kagida
dokmiis boylelikle kendi tarzi ve isteklerindeki netlik ile filmi gerceklestirmigtir. Avatar
filmini ¢ok 6zel kilan bir baska konu ise Navi halkinin kendi arasinda konusmasi i¢in

Cameron’un var ettigi bir dili konugmalaridir.

Guillermo Del Toro’da bu yoniiyle Cameron’a ¢ok benzemektedir. Kendi karakterlerini
etkileyici bir bigimde resmettigi bir ¢izim kitabi bulunan Del Toro, The Shape of Water
filmini cekmeden once filmi tiim teknik, senaryo ve karakter ayrintilariyla var ettigi bir
kitabin1 takside inerken unutmus bunun {izerine tiim filmden vazge¢cmis fakat taksicinin
ona ulasarak kitab1 sapasaglam teslim etmesi {izerine film caligmalar1 baslamis ve

tretilmistir.
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3.15.3. Dekor ve ses kullanimi

Sekil 50. Aliens Filmi ve Mimic Filmindeki Yaratik Formlari

Yonetmenlerin kullandiklart ¢ogu esya mekanik unsurlar barindirmaktadir. Ancak
bunlarin yaninda dénemsel ve savas izleri tasiyan objelere de ¢cogunlukla yer vermislerdir.
Iki yonetmenin de filmlerinin alt metnine sakladiklar1 dénemin savaslarinin derin izleri

bu esyalar lizerinden yapilan imgesel gondermeler ile izleyiciye ulasir.

Filmlerin igeriginde yer alan teknolojik materyallerin yani sira film yapim tekniklerinde
donemin dijital teknoloji devrimleri, kamera sistemleri ve bilgisayar teknolojik
altyapilarindan yararlanilmistir. Bilgisayar teknikleri ile tiretilen gorsel efektleri basariyla
kullanmalar1 filmlerini doénemlerinde ve giliniimiizde basartya ulagmasinin temel

etkenlerindendir.

Bu yonleriyle yonetmenlerin ayni zamanda teknik gelismeler {izerine yogun mesai
harcadiklar1 goriilmektedir. Ozellikle James Cameron’un Avatar filmini teknolojinin

yeterli gelisime ulagmast i¢in yillarca bekletmesi teknik hassasiyetinin yegane 6rnegidir.

Cameron filmlerde seslerin kimi zaman goriintiiniin bile iizerinde bir etkiye sahip

oldugunun farkindadir ve bunun i¢in filmlerinin bestelerini 6zel olarak yaptirmaktadir.
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Miizisyenleri aradig1 ezgiler noktasinda yonlendirerek filme 6zel ve giicli miizikler
¢ikarmalarini saglamistir. Yine Titanic filminden 6rnekle tema sarkisi, 1997 yapimi "My
Heart Will Go On", Celine Dion tarafindan seslendirilmistir. Sarki tiim diinya miizik
listelerinde 1 numara olmus ve 1998 yilinin en ¢ok satan tekli pargasi olma basarisini
yakalamistir. Sarki Celine Dion'un en meshur ve bilinen sarkisidir Amerika Birlesik
Devletleri'nde en fazla satan 100 albiimden biri ve tiim zamanlarin en ¢ok satis yapan

teklilerindendir.

James Cameron miizigi o kadar 6nemsiyordu ki basta Enya'nin bestelemesini amaglamisti
hatta onun miizigini gec¢ici bir film miizigi olarak kullanarak filmin kaba bir
diizenlemesini yapmstir. Enya reddettikten sonra sonra James Horner'a teklif
gotiirmiistiir. ilk is birlikleri olan Aliens’tan sonra Horner, miizigi Enya'nin tarzini
diisiinerek bestelemis; film miizigindeki sozsiiz vokalleri ise Norvegli sarkic1 Sissel
Kyrkjebe seslendirmistir. 13 Oscar sahibi bu filmde Oscar’lardan biri de en iyi film

miizigi dalindadir.

Ayni sekilde miizigin filmdeki giiciiniin farkinda olan Del Toro’da film miiziklerine
olduk¢a 6nem vermis hikayelerindeki vuruculugu boylelikle iist diizeye ¢ikarmistir. Bu
nedenle Del Toro film miizikleri i¢in bu hassasiyetini basariya donistiiren Alexandre
Desplat ile 2012 yapimi Rise Of The Gardians ve 2017 yapimi birgok 6diiliin yaninda
Oscar 6diillerinde en iyi yonetmen ve en iyi film ddiillerini de kucaklamis Shape Of Water
filmlerinde birlikte ¢aligmayi tercih etmis bu film ile hem en iyi miizik Oscar’t hem de
Altin Kiire ddiillerinde en 6zgiin film miizigi ddiillerinin sahibi olarak tercihinin ne kadar

yerinde oldugunu da gostermistir.
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BOLUM 4. SONUC

Bu ¢alismada tizerine tartismalarin devam ettigi diinya sinemasinin 6nemli kuramlarindan
biri olan auteur kurami temel alinarak James Cameron ve Guillermo Del Toro filmleri
karsilagtirmali olarak incelenmistir. Cameron ve Del Toro auteur yonetmenlerdir.
Cografyalar1 ve yasamlar1 tamamiyla farkli olsa da iki yonetmenin sinemasi tematik ve
bicimsel benzerlikler igermektedir. Her ikisi de sinemaya bir tutku ile baslamis
baslangigta farkli dallarda gérev almislar sonrasinda yonetmenlige ge¢mislerdir. Hem
Cameron hem de Del Toro kendi senaryolarmi yazdiklart filmler ¢ekmislerdir
senaryodaki basarilarin1 yonetmenlikleri ile birlestirerek kendilerine has tarzlarini
meydana getirmeyi ve boylece filmleri ile secilir olmay1 basarmislardir. iki ydnetmen de
bilimkurgu tiiriinde basar1 yakalamistir. Filmlerinde var ettikleri karakterler tamamen
kendi dehalar1 ile ortaya ¢ikan karakterler olmasina karsin benzer izler tasirlar.
Yonetmenlerin renk evrenleri birbirine olduk¢a yakindir. Mavi ve tonlart iki yonetmen

icin de vazgec¢ilmezdir.

Cameron’un su lizerine yapmis oldugu belgeseller ve erken doneminde yasadigi Niagara
Selalesi’ni gozlemleyebilmek i¢in yapmis oldugu deniz alt1 gibi 6rnekler diisiiniildiigiinde
mavi ve soguk renkleri ustaca kullanimi gayet dogaldir. Del Toro’ya baktigimizda da
ozellikle Oscar 6diillii filmi Shape of Water’da biiyiik bir bagariyla kullandig1 soguk renk
skalas1 dikkatlerden kagmamaktadir. Yonetmenler bilimkurgu sinemasmi ele alis
bigimleri yoniinden de benzerlikler barindirmaktadir. Yaratmis olduklar1 doga iistii
varliklara vermis olduklar: insani 6zellikler ve duygular ele alindiginda yonetmenlerin

diisiince yapilarinin yakinligi goriilmektedir.

Yonetmenler karakterleri yaratik veya canavarlar olsa da tarihi konulari, insanligin
gecirdigi sorunlu donemler ile sorunlari senaryolarinda basariyla evirerek kendi
evrenlerine tasimislardir bu anlamda degerlendirildiginde yOnetmenlerin sinema
anlayislarinin  birbirine yakin oldugunda s6z edilebilmektedir. Filmlerinde ortak
temalarda goze carpmaktadir. Sanat, sanat¢1; yasam ve 6liim; hirs ve savas; modernlik ve

geleneksellik; doga; maneviyat.
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Y 6netmenler diinya sorunlarini teknolojinin sagladigi imkanlar dogrultusunda ilgi ¢ekici
ve farkli yonlerden ele alma gayretinde olmuslardir. Aldiklart odiiller ile de ayni

cevrelerin ayni takdirlerini gébrmeyi basarmiglardir.

Bilimsel ilerlemeleri eserlerinde yansitsalar da karakter temellerinde derin duygular ve
maneviyat yatmaktadir. Zira kurtulusun sevginin giiciiyle miimkiin oldugu mesajini
filmlerinin sonunda izleyiciye aktarirlar. Cameron’un da Del Toro’nun da yaptiklari ise
yiirekten bagli olmalar1 ve islerini ileriye tasimak i¢in kendilerini siirekli giincel tutmalari
filmlerine hayati baglarla bagli olmalar1 onlarin sinemalarini diger donemin bilim kurgu
yonetmenlerinden ayirmaktadir. Sanatsal bakis acgilari bir yana ayni zamanda teknik

anlamdaki bilgileri de onlar1 essiz kilan yonlerden biridir.

Yonetmenler igerisinde yasadiklari donem ve dogduklari zamandan itibaren gegen
yillarda diinya giindeminde yasanilan adaletsizlikler, savas ve karmasalar, haksizliklar
gibi basliklart filmlerinin temel olay oOrgiisinde moderniteye karsi tutumlar1 olarak
gostermislerdir. Filmlerinin temalar1 kapsaminda diinya giindeminde yasananlara
gondermelerde bulunduklari, kendi goriis ve dilleriyle filmlerinde yansittiklar1 goriiliir.
Ozellikle iki yonetmenin de hassaslikla ele aldiklar1 konular savaslardir. Filmlerindeki
evren diinyanin hale hazirda sahip oldugu teknolojiden ¢ok ileri islense de insanlarin
degerlerini ve duygularin1 detayli olarak islemislerdir. YoOnetmenler modernitenin

olumsuz yanlarini1 mistik yapi ile ele almislardir.

Yonetmenlere gore gelismisliklerle birlikte maneviyattan uzaklagsmis ve maddiyat1 6n
plana alan insanlik i¢in kurtulus hakikatin savunuculariyla miimkiin olacaktir. Hakikati
savunan karakterleri kendi 0zilinii kesfetmek ve ona donmek {lizerine miicadele
icerisindedirler. Neredeyse tiim filmleri i¢in bunu sdylemek miimkiindiir. Bu arayis
siirdiiren karakterler girdikleri doniisiimler icerisinde hatali fikirlerden uzaklasarak
dogruyu ararlar. Karakterlerinin 6zlerine doniisleri aile, cocuk ve yuvayla temsil olunur.
James Cameron filmlerinde giiclii kadin karakterler yaratmis ve yoniiyle Hollywood’un
standart algilarin1 yikmistir. Bu karakterlerin temel 6zellikleri savasci, korkusuz, lider,

bilgili olmalaridir.
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Guillermo Del Toro’ya baktigimizda da kadin karakterlerin 6n plana ¢iktigini ve giiclii
yapilar1 oldugunu gérmekteyiz ancak Cameron’a kiyasla Del Toro daha esitlik¢i bir tavir
giitmektedir. Filmlerindeki karakter dengelerinde zitliklar1 tasiyan ancak birbiri kadar

giiclii karakterler arasinda ¢atisma bulunur.

Yonetmenlerin filmlerinde karakterlerden c¢ok konuya, mesaja odaklandiklar
goriilmektedir. iki yonetmen icin de hikaye &rgiisii son derece dnemlidir. Karakterlerin i¢
diinyalarindan anlar elbette filmlerde yer almaktadir ancak maceranin kesintisiz
devamlilig1 igerisinde karakterlerin varolussal sancilar veya felsefi yaklasimlar odak
noktada yer almaz. Genelde pesinden kosularak 6nii alinmasi gereken bir ya da daha gok
karakterle sonlandirilabilecek felaket temalari on plana cikmaktadir. Tabii ki iki

yonetmenin de istiSna olan filmleri bulunmaktadir.

Cameron ve Del Toro bilim kurgu sinemasi agirlikli olmak tizere bir¢ok tarz filmler
tiretmislerdir. Cameron i¢in Titanic filmini ele aldigimizda karakterlerin yaganmigliklari
ve gliclii duygulariyla ilerleyen bir senaryo karsimiza ¢ikmaktadir. Benzeri bir 6rnek ile
Del Toro, i¢in ayn1 sey Shape of Water filminde s6z konusudur. Yonetmenler insani
duygular1 da biiyiik basarilarla perdeye tasimislardir. Bu yonleriyle filmlerinde teknik
yeterlilik, kisisel stil yan1 sira i¢ anlamin da kullanilmis olmasiyla yonetmenlerin, Andre

Sarris’in ¢emberler modelini tam anlamiyla karsilamaktadirlar.

Yonetmenlerin ozellikle yazar ve ¢eker olmalar1 nedeniyle Andre Astruc’un kuramsal
analizinden hareketle hayal ettikleri biiytlilii diinyalar kalemden ¢ikip kamerayla
birlegmistir. Cameron ve Del Toro hikayelerinde ¢ok yonlii olmuslar ve seyircilerin farkli
anlamlar ¢ikarabilecegi konu agikligiyla hikayelerini anlatmislardir. Yani filmleri ancak

kendi anlattiklarinin izlendigi bir diktatoryaya sahip degillerdir.

Bu yonleriyle ele alindiginda Peter Wollen’in filmlerde anabilim kadar s6z dizim g6z
onlinde bulundurmasi gerekli olan bir konu oldugu sdylemini ve aym1 zamanda
yonetmenin yapi Ustlindeki etkisini sinirl tutarak filmsel yapi haricinde yonetmenin
belirleyici ve 6zgiir olmasi gerekliligini karsilarlar. Sinemayr duygu ve diisiinceleri
insanlara aktarmanin ortak bir dili olarak gdren yonetmenler karakterlerin giiclinii ve

iradesini gostermek i¢in doga lizerindeki etkilerinden faydalanirlar.
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Bunun yaninda doga fizerinde karakterlerin ruh hallerini yansitacaklar1 simgesel
yerlesimlerde ve metafor kullanimlarinda bulunduklar goriiliir. Karakter tasarimlari ve
simgelestirmeleri ile yonetmenlerin birbirilerine benzedikleri goriiliir. Y6netmenler gerek
renk kullanimlar1 gerekse kostiim ve atmosfer tasarimlarinda birbirilerinden yansimalarla

karsimiza ¢ikarlar.

Filmlerinin bigimsel Ozellikler ile ve hem yapim Oncesi hem de yapim sonrasi
asamalarinda da benzerlikleri goriilmektedir. Bu benzerlikler gézden gegirilirken dikkat
edilmesi gereken birbirinden bazi ekliler ve yansimalara sahip olsalar dahi kendi 6zgiin
tarzlarin1 goriiniir bigcimde sergileyerek ayrisirlar. Taklit veya birebir kopya olmaksizin

onlardan faydalanirlar.

Filmlerinin ¢ogunda senaryolarini da kendileri yazmayi tercih etmislerdir. Boylece hayal
ettikleri evreni kameraya aktarabilmisleridir. Her iki yonetmen de onceden galigsarak
basarili bulduklar1 ekip ve oyuncular ile sonraki projelerde de ¢alisarak devamli kilmayi
saglamiglardir. Tiimiinde olmasa dahi 6zellikle ana kadro diye tabir edilebilecek goriintii
yonetmenleri, kurgu yonetmenleri, miizisyen ve aktorlerde 6nceden calistiklar kisilerden
olmalarini tercih etmislerdir. Bu da birbirini iyi tantyan yonetmenin aklindakileri yansitan
giiclii bir yapiyr meydana getirmistir. Yonetmenlerin ayni kisiler ile devam etmeleri

filmografilerinin biitlinliigiinti saglamay1 kolaylastirmistir.

Auteur yonetmenlerin en 6nemli Ozelliklerinde biri olarak yasamlarindan aldiklar
etkilerin filmlerine yansidig1 goriiliir. Suyla olan baglantilari, anne karakterinin giiglii
yapist gibi 6rnekler burada degerlendirilebilir. Cameron ve Del Toro, hayat goriislerini,
fikir ve yasamlarini filmlerine yansitmislardir. Cocukluk anilarindan ve ailelerinden
aldiklar1 etkiler de filmlerinde kendisini gosterir. Film yapan sanatgilarin dertlerini dile

getirme sekli budur.

Iki yonetmeninde bilim kurgu sinemasinda yaratik kavrami temelinde ilerleyen filmleri
bulunmaktadir. Sahnelerde kullanilan esyalarin {izerlerinde yasanmishik gostererek

seyirciyi gercek algisinda tuttuklar1 goriiliir.

Yonetmenler genelde yakin ve genis kamera kullanimlar1 {izerinde ilerleyerek

denenmemis bir kamera hareketi ile seyirciyi sagirtmayi tercih etmezler.
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Kamera kullanimlar1 ve kurgu ilkeleri hikayedeki kurgusalligi bir gerceklige
doniistiirerek 6zdeslesmeyi saglayacak sekilde sunulmustur. Sahne g¢ekimleri oldukga
hizli ve akiskandir. Teknik yeterlilikleri ile Stiidyo filmleri yapsalar dahi kurgusal

evrenlerinde doganin varligini izleyiciye oldukea giizel yansitirlar.

Bu evrenler bilinenden ¢ok da farkli goriinimlere sahiptir. Aksiyon ve macera dolu
filmler oldugu icin yonetmenler hizli gegisler ile film dinamizmini korumuslardir.
Filmlerinde genellikle ger¢ek zaman ve film zamani bu aksiyona ragmen kafa

karistirmadan ilerler.

Yonetmenlerin bir baska 6zellikleri olagan yarattiklart olagan disi atmosferik dogadir.
Yonetmenler filmlerinde dogayr metaforik imgelerle ayni zamanda mistik bir sekilde
gostermiglerdir. Ozellikle dort elementin kullanimi énemlidir. Agag iki yonetmenin de
filmlerinde sembolizminden olduk¢a yararlandiklari bir temadir. Y6netmenlerin bagl

olduklar1 doga temasin1 dogup biiytlidiikleri yer ile iliskilendirmek yerinde olacaktir.

Bu tez kapsaminda yapilan tiim inceleme ve arastirmalara dayanarak yonetmenlerin yazar
yonetmen olmalari, kendilerine ait 6zgiin bir dil ve tarzlarimin olmasi, filmlerinin
kendilerine ait oldugunun fark edilir diizeyde olmasi, teknik yonlerden bilgi ve
hakimiyetlerinin yiiksek olmasi, hem yazim hem c¢ekim asamalarinda tek basina sz
sahipligini korumalari, kendi hayatlarindan etkileri filmlerinde bulundurmalar seklinde
siralayabilecegimiz bulgular ile James Cameron ve Guillermo Del Toro’nun birer auteur

yonetmen olduklari ispatlanmustir.
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