BASLANGICTAN GUNUMUZE RESMIN TOPLUMSAL ANLAMI
VE NFT’YE SOSYOLOJIK BAKIS

Mehtap Ilknur KOSE
211127103

YUKSEK LISANS TEZi
Sosyoloji Anabilim Dali
Sosyoloji Tezli Yiiksek Lisans Programi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Ferhat DEGER

Istanbul
T.C. Maltepe Universitesi

Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Eyliil, 2024






BASLANGICTAN GUNUMUZE RESMIN TOPLUMSAL ANLAMI
VE NFT’YE SOSYOLOJIK BAKIS

Mehtap Ilknur KOSE
211127103
ORCID: 0000-0002-4877-9987

YUKSEK LISANS TEZI
Sosyoloji Anabilim Dali
Sosyoloji Tezli Yiiksek Lisans Programi
Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Ferhat DEGER

Istanbul
T.C. Maltepe Universitesi

Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Eyliil, 2024



JURI VE ENSTITU ONAYI

MEHTAP ILKNUR KOSE'm "Baslangictan Giintimtize Resmin Tnplumaal Anlami ve NFT'ye
Sosyolojik Bakig" baglikh tezi 06.09.2024 tarihinde agagdaki jiri tarafindan degerlendirilerck
"Maltepe Universitesi Lisanstistii Egitim ve Ogretim Yonetmeligi" nin ilgili maddeleri uyannca
Sosyoloji Anabilim Dali Yiiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterhik tezi oy birh@yle/oy ¢okluguyla,
basanl/basansiz olarak kabul edilmistir.

Unvam. Adi ve Soyadi [mza

Dr.Ogr.Uyesi Ferhat DEGER (Danisman) Maltepe
Uye (Tez Damismani) Universitesi et

Uye Prof.Dr. Nurgiin OKTIK Maltepe Universitesi s

Uye Dog.Dr. M.Ufuk OZCAN Istanbul Universitesi bbb

Enstitll Mildiri



ETIK ILKE VE KURALLARA UYUM BEYANI

Bu belge, Yiiksekogretim Kurulu tarafindan 19.01.2021 tarihli “Lisanstistii Tezlerin
Elektronik Ortamda Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina iliskin Yonerge”

ile bildirilen 6698 Sayili Kisisel Verilerin Korunmasi Kanunu kapsaminda gizlenmistir.



TESEKKUR

Bu tezin ortaya ¢ikis siireci, pek ¢ok kisinin degerli katkilar1 ve destegiyle miimkiin oldu.
Bu siiregte bana rehberlik eden, bilgi ve deneyimlerini comert¢e paylasan degerli
danmismanim, sevgili hocam Saym Dr. Ogr. Uyesi Ferhat Deger’e derin tesekkiirlerimi
sunarim. Tim siireg boyunca gosterdiginiz sabir, rehberlik ve ilham i¢in en igten
tesekkiirlerimi sunuyorum. Bilgi birikiminiz ve deneyimlerinizle bana kattiginiz her sey
icin minnettarim. Sizin yonlendirmeleriniz sayesinde arastirmami derinlestirip, daha 1yi
bir sonug elde etme firsat1 buldum. Sadece akademik anlamda degil, kisisel gelisimimde

de biiyiik katkilar sagladiniz. Sizinle ¢alismak benim i¢in biiyiik bir ayricalikti.

Tez boyunca yasadigim zorlu anlarda bana gili¢ veren aileme ve dostlarirma da
minnettarim. Ozellikle anneme, babama ve kardeslerime her daim yanimda olup beni
destekledikleri, sabirla dinledikleri ve en zor anlarda bile moral verdikleri i¢in tesekkiir

ediyorum. Onlarin varligi, bu yolculugu ¢ok daha katlanabilir hale getirdi.

Ayrica, aragtirmam boyunca cesitli Onerilerde bulunan ve degerli goriisleriyle katki
saglayan tiim hocalarima ve arkadaslarima da tesekkiir etmek isterim. Her birinizin

katkisi, bu ¢alismay1 daha 1yi bir noktaya tasimamda etkili oldu.

Son olarak, emegi gecen herkese igten tesekkiirlerimi sunar, bu calismanin bir ekip

ruhuyla bagariya ulastigini belirtmek isterim.

Mehtap Ilknur KOSE

Eyliil, 2024



OZET

BASLANGICTAN GUNUMUZE RESMIN TOPLUMSAL ANLAMI VE NFT’YE
SOSYOLOJIiK BAKIS

Mehtap Ilknur Kose
Yiiksek Lisans Tezi
Sosyoloji Anabilim Dali
Sosyoloji Tezli Yiiksek Lisans Programi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Ferhat Deger
Maltepe Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, 2024

Sanat, tarih boyunca bireylerin benimsedigi degerleri, giinlilk yasam pratiklerini ve
kiiltiirlerini yansitmada bir ara¢ olmustur. Bundan dolayidir ki, hem ilkel toplumlarda
hem de modern kapitalist toplumlarinda varligini nesiller boyu siirdiirmeye devam etmis,
onemli bir alana yerlesmistir. Ozellikle dijitallesme, sanat eserlerinin dijital platformlar
araciligiyla daha genis bir kitleye ulagsmasini ve NFT'ler (Non-Fungible Tokens) gibi
dijital varliklarin ortaya ¢ikmasini saglayarak sanatin kendini yeni bir sekilde ifade
etmesine olanak saglamistir. Ele alinan ¢calismanin amaci, resim sanatinin tarihsel siirecte
gecirdigi  degisimleri ve NFT'min sosyolojik agidan sanat iizerindeki etkilerini
derinlemesine incelemektir. Bu kapsamda yapilan c¢aligmanin evreni ve Orneklemi
belirlenmis; Istanbul'da ikamet eden, resim sanatini icra eden ve NFT hakkinda bilgi
sahibi olan kisiler arastirmanin evrenine dahil edilmis ve 6rneklemde 10 katilimer yer
almistir. Arastirmaya goniillii olarak katilan bu 10 katilimciyla yari yapilandirilmig
goriisme gergeklestirilmis ve ¢alismanin 6rneklemini, Istanbul'da ikamet eden, resim
sanatin1 icra eden ve NFT konusunda bilgi sahibi sanatgilar olusturmaktadir.
Goriigsmecilerden elde edilen veriler, nitel veri analizi programi olan MAXQDA'da
tematik veri analizleri kullanilarak derinlemesine incelenmis ve analiz edilmistir. Veriler
icin kodlamalar ve siniflandirmalar olusturulmus, resmin tarihsel gelisimi, NFT'lerin
sosyolojik baglami ve bu iki olgu arasindaki iliski derinlemesine analiz edilmistir.
Katilimcilar, NFT'lerin sanata erisimin artmasi ve sanatcilara yeni firsatlar saglanmasi
gibi olumlu yonlerini vurgularken, sanat eserlerinin benzersizligi ve degeri lizerindeki

olumsuz etkilerine iligkin endiselerini de dile getirmislerdir. NFT'lerin sanat diinyasinda
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yarattigi degisim, sanat ve teknoloji arasindaki etkilesim ve sanatgilarin eserleri
tizerindeki kontrolii gibi baslica konular katilimcilarin cevaplariyla etraflica
degerlendirilmistir. Bunun yani sira yapilan goriismeler ve incelenen literatiir neticesinde
dijitallesmenin geleneksel sanat anlayislarini da doniistirmekte ve toplumsal sanat
algisin1 yeniden sekillendirdigi ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alisma, sanatin dijitallesmesi ve
NFT'lerin yiikselisiyle birlikte sanatin mekansal ve sosyal yonlerinin nasil gelistigini

kapsamli bir sekilde ele almaktadir.

Anahtar Sozciikler: Aura, Blokzincir Teknolojisi, Dijital Sanat, NFT, Kiiltiir Endistrisi
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ABSTRACT

THE SOCIAL MEANING OF PAINTING FROM THE BEGINNING TO THE
PRESENT AND SOCIOLOGICAL PERSPECTIVE ON NFT

Mehtap ilknur KOSE
Master Thesis
Department of Sociology
Sociology Master’s Programme with Thesis
Thesis Advisor: Asst. Prof. Ferhat DEGER
Maltepe University Graduate School, 2024

Throughout history, art has been a means of reflecting the values, daily life practices and
cultures adopted by individuals. For this reason, it has continued to exist for generations
in both primitive societies and modern capitalist societies and has settled in an important
area. Especially digitalisation has enabled artworks to reach a wider audience through
digital platforms and the emergence of digital assets such as NFTs (Non-Fungible
Tokens), allowing art to express itself in a new way. The aim of the study is to examine
in depth the changes in the art of painting in the historical process and the sociological
effects of NFT on art. In this context, the population and sample of the study were
determined; people residing in Istanbul, practicing the art of painting and having
knowledge about NFT were included in the population of the study and 10 participants
were included in the sample. Semi-structured interviews were conducted with these 10
participants who voluntarily participated in the research, and the sample of the study
consists of artists residing in Istanbul, practicing the art of painting and having knowledge
about NFT

The data obtained from the interviewees were examined and analysed in depth using
thematic data analysis in MAXQDA, a qualitative data analysis programme. Codes and
classifications were created for the data, and the historical development of painting, the
sociological context of NFTs and the relationship between these two phenomena were
analysed in depth. While participants emphasised the positive aspects of NFTs, such as
increased access to art and new opportunities for artists, they also expressed concerns

about their negative impact on the uniqueness and value of artworks. The main issues
vii



such as the changes that NFTs have brought about in the art world, the interaction between
art and technology, and the control of artists over their artworks were analysed in detail
through the responses of the participants. In addition, as a result of the interviews and the
literature reviewed, it was revealed that digitalisation also transforms traditional
understandings of art and reshapes the social perception of art. This study
comprehensively addresses how the spatial and social aspects of art have developed with

the digitalisation of art and the rise of NFTs.

Keywords: Aura, Blockchain Technology, Digital Art, NFT, Culture Industry
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1. GiRiS
1.1 Problem

Sanat, psikolojik, sosyal, toplumsal ve nesnel bir eylem olarak, ister ilkel toplumlarda
isterse de modernlesmis kapitalist toplumlarda bireylerin istisnasiz bir gereksinim olarak
ortaya koydugu bir olgu olarak var olmustur. Sanat, kimi zaman bireylerin ruhsal
durumlarin1 yansitmaya calisan bir arag, kimi zaman estetik acligi gidermeye ¢alisan bir
nesne bunun yaninda ise bireyler, gruplar, topluluk ve toplumlar arasi iletisim kurmayi
saglayan birer duyusal, betimsel ve isitsel yansitici olarak
degerlendirilebilmektedir. Sanat, yalnizca resim disiplinini icermeyip farkli disiplinleri
de iginde barindirmaktadir. Ornegin; heykel, miizik, edebiyat, dans, tiyatro, sinema,
fotografcilik gibi birgok farkli ifade bi¢imini de sanat alani igerisine dahil etmek

mumkindiir.

Sanat diinyasi kiiresellesme ve teknolojiye bagli olarak biiyiik degisimler yagamaktadir.
Bu degisikliklerden biri de NFT'lerin (Non-Fungible Tokens) ortaya ¢ikmasi ve bunlarin
sanat eserleriyle olan iliskisidir. Blockchain (Blokzinciri) teknolojisine dayali dijital
varliklar olarak NFT'ler, sanat eserlerinin dijital diinyada benzersiz bir kimlige sahip
olmasimi saglar (Kivrak ve Ozkartal, 2022: 198- 200). Bu durum, geleneksel sanat
pazarmin Otesinde yeni bir ekosistem yaratarak kiiresel sanat ortamini etkilemektedir.
Sosyolojik acidan bakildiginda NFT'lerin yiikselisi, sanat eserlerinin yalnizca ticari
yoniinii degil, ayn1 zamanda sosyal iliskilere, kiiltiirel dinamiklere ve sanatin toplumdaki
yerine olan etkisini de incelenmesini gerektirmistir. Ozellikle dijital sanatin ve NFT'lerin
yayginlagmasi, sanat eserinin erisilebilirligini artirarak sanatin daha genis bir kitleye
ulasmasma yardimcr olmaktadir (Kivrak ve Ozkartal, 2022: 198- 200). Bu baglamda
kiiresellesme ve dijitallesmeyle birlikte NFT'lerile sanat eserleri arasindaki sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik iligkilerin artip artmayacagi ve sanat diinyasinin gelecegini
sekillendiren ©Onemli bir silire¢ olup olmayacagi tartisilmaktadir. Bu calisma bu

parametreleri daha derinlemesine anlamlandirmay1 hedeflemektedir.



1.2 Amag

Arastirmanin amact, baglangictan giinlimiize degin resim sanatinin toplumsal anlami ve
NFT’nin sosyolojik bir agidan ele alinmasini icermektedir. Insanlik var oldugu giinden
bu yana sanata olan ilgi artarak devam etmistir. Her donemde toplumlar kendilerine ait
bir yasam alan1 insa etmis ve varliklarini devamli kilmaya ¢alismislardir. insanlarin
yasamlar1 belirli bir kiiltiir ¢er¢evesinde sekillenmis ve bu kiiltiirler kendilerinden sonraki

var olacak bir sonraki nesillere de aktarilmaya ¢alisiimistir.

Sabit ve degismez olmayan her sey gibi kiiltiir de dinamik bir olguyu ifade etmektedir.
Degisimi uzun zaman alsa ve zorlu olsa da sabit kalmamaktadir. Bu anlamda kiiltiir
stirekli olarak degisme halindedir. Sanatc¢1 ve eserleri de donemlerin gerektirdigi degisim
ve doniisiimlerden etkilenmekte ve bunu eserlerine yansitmaktadir. Toplumsal degisim
stireglerinde resim sanatinin da nasil bir doniisiime ugradigini toplumsal anlamda ortaya
cikartabilmek amaglanmistir (Kivrak ve Ozkartal, 2022: 198- 200). Bundan dolayr da
calisma hazirlanmadan once resim sanatinin donemsel siirecini en ilkel zamandan
giiniimiiz teknoloji cagina kadar detayli bir bigimde ele almak, sanatin doniistim siirecinde
resme yansiyan toplumsal siirecleri de daha iyi bir sekilde aciklamaya calismak

arastirmanin hedefleri arasinda bulunmaktadir.

Kitlelerin iletisimlerini de biiyiik dl¢iide etkileyen ve kolaylastiran kiiresellesme siireci
ve bunun etkisini saglamlagstiran teknoloji, toplumlarin istek arzu ve tiiketim ihtiyaglarini
da benzerlestirmistir. Bu baglamda resim sanati da bir tiiketim aract olarak doniisiime
ugramis ve dijital mecralarda yerini almaya baglamistir. Sanatgilarin eserlerinin bu
mecralarda korunabilmesi amaciyla ortaya c¢ikan NFT ise sanati, sanat¢inin sanat
anlayisim ve sanatseverlerin sanata olan bakisini degistirmektedir (Kivrak ve Ozkartal,
2022: 198- 200). Sanatin mekansal doniigtimi, NFT’nin tim toplum tarafindan
ulagilabilir ve kullanilabilirligi acisindan avantajlarim1 ve dezavantajlarini ortaya

koyabilmek aragtirmanin 6nemli amaglar1 arasinda yer almaktadir.
1.3 Onem

Dijitallesmenin ilerlemesi, sanat¢ilara yeni ifade bigimleri sunmus, geleneksel

yontemlerin 6tesine gegilerek dijital platformlarda eserler iiretilmeye baslanmistir. Bunun

2



sonucunda, sanat daha genis kitlelere erigebilir hale gelmis ve toplumun sanat ile
etkilesimi kolaylagmistir. NFT'lerin ylikselisi de bu toplumsal degisimlere paralel olarak
gerceklesmis, sanatin islevinin ve algisinin yeniden tanimlanmasi ¢abalarini yansitmaistir.
Dolayisiyla, resim sanati ile NFT'lerin bulusmasi, yalnizca ticari ve teknolojik bir
dontisiim degil, ayn1 zamanda toplumsal yapidaki degisimlere eslik eden bir siirectir. Bu
calisma, NFT'lerin sanat diinyasi1 iizerindeki etkisini, salt ekonomik ve teknolojik
boyutlariyla degil, toplumsal baglami i¢inde ele alarak, sanatin sosyal ve kiiltiirel roliiniin

yeniden kavramsallastirilmasina katki saglamay1 hedeflemektedir.

Dolayisiyla bu ¢alisma hem literatiir ger¢evesinde ele alinip degerlendirilmis hem de saha
calismasi yapilarak derinlemesine bir bakis olusturulmustur. Arastirma bu baglamda ele

alindiginda 6nem arz etmektedir.
1.4 Simrhklar

Bu ¢alisma, sanatin sosyolojik baglamda ele alinmasini, 6zellikle resmin tarih boyunca
gecirdigi degisim ve doniigiimiin sosyolojik acidan incelenmesini amaglamaktadir.
Calismada, Antik Cag'dan giinlimiize kadar resim ve toplumsal degisimler arasindaki
iliski analiz edilmekte, ayrica teknolojik gelismelerin, 6zellikle NFT'lerin, sanatin

kiiltiirel ve toplumsal baglam ¢agrisimindaki rolii de incelenmektedir.

Aragtirma gorsel sanatlar alaninin bir pargasi olan resme odaklanmaktadir. Bu tercih,
resmin toplumun duygusal, kiiltiirel ve sosyal dinamiklerini yansitan onemli bir ifade
bicimi olmasindan kaynaklanmaktadir. NFT'ler de sanatin toplumdaki islevinin
anlasilmas1 ve bu arastirmanin sinirhiliklart agisindan ele alinmasi gereken yeni bir olgu

olarak degerlendirilmektedir.

Arastirma kapsaminda Istanbul'da ikamet eden, resim sanatini icra eden ve NFT
konusunda bilgi sahibi 10 kisi ile yar1 yapilandirilmis goriismeler gergeklestirilmistir.
Bireylerin farkli konumlarda bulunmalari, Istanbul’un kalabalik ve ulasimin zorlayici
olmasi, ekonomik zorluklar ve bireylerin miisaitlik durumlari arastirmayr siirlayan
onemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Goriigmeler 2022 Giiz yariyilindan 2024 Bahar

yartyili arasindaki siireyi kapsamaktadir.



Arastirmanin bir siirlili§i olarak diger sanatsal disiplinler (tiyatro, miizik vb.) ve
psikolojik siire¢ler ya da ticari kaygilar gibi faktorler kapsam disinda tutulmustur.
Aragtirma, resim sanat1 ve NFT'lerin sosyolojik baglamina odaklanmistir. Bu sinirl odak

alani, calismanin derinlemesine arastirma ve analiz firsatlar1 sunmasina olanak tanimistir.



2. KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

2.1 Sanatin Sosyolojik Baglamda Anlamlari

Sanatin ne olup ne olmadig1 sorusunun keskin olarak herkes tarafindan kabul gérmiis bir
tanimi1 s6z konusu degildir (Degirmenci, 2017: 3). Modern bat1 toplumlarinda sanatta dyle
radikal bi¢im ve icerik degisimlerine sahit olunmustur ki, sanat kategorisine neyin dahil
edilip edilemeyecegi tartismalara yol agmistir (Zolberg, 2018: 15). Sanat, baslangigta
miizelerde sergilenen bir tuval {izerine ¢izilen ¢izimlerden, sokaklara kadar taginan bir
somutlasma haline doniismiistiir (Zolberg,2018: 15-16). “Antik Yunan’da ozellikle
Eflatun’nun diisiincesinde sistematik hale gelen tanim igerisinde mimesis ya da taklitle
0zdes bir temsil aracidir; Ronesans doneminde ancak miinzevi bir dahinin elinden
cikabilir; 19. yy’da modernitenin insanin tizerine yiikledigi birey olma ya da kimlik
nosyonunun bir disavurumu ya da belirli bir perspektifin ifadesi haline gelmistir”
(Degirmenci, 2017: 3). 20.yy’da ise sanat daha farkli bir boyuta ulasmis, igerik

biciminden daha 6nemli bir hale gelmistir.

Sanatin ne oldugu konusunda &nemli bir goriis beyan eden Kuzey Amerikali sanat
elestirmeni Arthur Danto, sanat ile ger¢egin aslinda ayni sey oldugunu ve bunun ayrilmaz
bir biitiin oldugunu ifade etmektedir (Degirmenci, 2017: 4). Bunun yaninda,
““Donoghue’a gore ise sanat, mucizevi bir agiga c¢ikarmadir, natiiralist analizlerin bir
nesnesi degildir” (Zolberg, 2018: 16). Howart S. Becker ise sanatta ¢cok az gizem
oldugunu ve eger var ise de bunun ¢oziilmesi gerektigini Donoghue’anin tersine bir
goriisle belirtmektedir. Aslinda Donoghue gibi elestirmenler bir yandan sanatin gizemli
oldugu noktasinda hem fikir olurlarken 6te yandan da Bourdieu ve Becker gibi
elestirmenlerin daha zit goriisleriyle kars1 karsiya kalirlar. Onlar agisindan ise, ‘estetik
fikir ve degerlerin toplumsal olarak nasil insa edildigi” sanatin ne oldugu ya da ne

olmadig1 konusunda fikir olusturur (Zolberg, 2018: 18).

Sosyologlar genellikler sanat eserlerini toplumsal yapiy1 yansittig1 ve toplumsal iligkileri

anlamak i¢in birer arag olarak kullanabilecegi sekline odaklanmiglardir.



““‘Sosyal bilimciler, sanatin genel anlamda ve zaman ve mekan, daha belirgin olarak da
kurumsal yapilar, istihdam normlari, mesleki egitim, 6diil ve hamilik veya diger destekler
bakimindan bir baglama yerlestirilmesi gerektigi onciiliinden yola ¢ikar bununla birlikte
sosyologlar sanat¢inin ve sanat eserinin siyasi kurumlarla, ideolojilerle ve diger estetik

dis1 faktorlerle olan iliskisine yer verir” (Peter, 1976; akt, Zolberg, 2018: 23).

Sosyolojik acgidan bir sanat eseri ise, toplumsal kurumlarin etkisiyle olusan, tarihsel
baglam igerisinde degerlendirilip, biitlinlestirilen ve bir¢ok aktoriin konumlandig stirecin
anin1 yansitmaktadir. Bundan dolayidir ki, sanat toplumdan ve toplumsal siire¢lerden

bagimsiz olarak ortaya ¢ikan bir olgu olarak degerlendirilme kapsamina alinamaz.

Sanat ve sanat eseri neyi ifade ederse etsin eninden sonunda bir metasal ozellik
tasimaktadir. Bu sadece sanat eserine igkin estetik niteliklerle degil, digsal kosullarin
etkisiyle belirlendigi kabul edilir (Zolberg, 2018: 24). Sanat, ister meta liretimine dair cok
kapsamli bir sistem tahayyiilii agiklasin isterse gizemli bir yansitma bigimini, isterse de
estetik kaygiyla olusturulmus bir iirlinii ifade etsin yine de sanatin bazi parametrelerden

bagimsiz olarak olusturulamayacag diistiniilmektedir.

Estetik konular lizerine ¢alisan sosyologlar ile estetikg¢iler arasinda da sanatin ne olduguna
dair bir catisma ve farklilik s6z konusudur. Sosyologlar, estetigi toplumsal faktorlere siki
sitkiya bagli olarak degerlendirme egilimindeyken, estetikciler estetigi daha genel

evrensel bir perspektiften ele almay1 tercih etmektedir (Zolberg, 2018: 29).

Degerlendirmeye alinan bir bagka kaynakgaya gore ise sanat, sanat¢inin kendini
gerceklestirebildigi bir alan1 ifade etmektedir. ‘‘Bunu ise sanatsal iiretimiyle kendine ya
da kendi disina dair kendi duygu ve diisiincelerini ifade ederek yapar” (Oner ve Fildis,
2022: 459). Sanat¢inin icinde yasadigi inisli ¢ikish hayati, toplumda yasanan gelismeler,
diinyada ses getiren olay ve olgular, sanat¢inin baktig1 perspektifle somutlastirilarak bir
sanat nesnesine doniisiir” (Oner ve Fildis, 2020: 459). Sanat¢inin dinamik olan toplumsal
olay ve olgular1 nasil ele aldig1 ise kendisini ifade etme bicimiyle alakalidir. Oner ve
Fildisi’nin (2022: 455-481) ele aldiklar1 ¢calismalarinda bu ifade etme bigimi sanatginin
ortaya koydugu benliginin yansimasiyla esdegerdir. Yine ele alinan bu g¢alismada,
sanatc¢ilarin Ronesans’a kadar kendilerini giin yiizline ¢ikarmalarina miimkiin bir ortamin
olmadigi, kendi benliklerini tam anlamiyla yansitamadiklar1 fakat Ronesans’tan sonra

6



ortaya ¢ikan hiimanizmin de etkisiyle kendi varliklarini ortaya cikartabilecekleri bir
atmosfer olustugu ortaya konulmaktadir (Oner ve Fildis, 2022: 460-461).

Bir sanat¢1 her zaman toplumda yarattig1 eserleriyle toplumsal beklentilerin
sekillendirdigi roliinii en iyi sekilde sergilemek ister. Buna iliskin Erving
Goffman sanati genellikle dramaturjik bir yaklasim olarak ele alir. Goffman’a
gore insanlar giinlilk yasamlarinda birer sahne {izerinde rollerini oynarlar. Bu
sahnede insanlar toplumsal rollerini, davraniglarin1 ve sdylemlerini dikkatlice
secerler ve seyirciye yonelik bir performans sergilerler. Goffman bu
performansin arkasindaki gercek kisiligin, insanlarin toplumsal beklenti ve
normlarina uygun olarak sekillendirilmis bir arka sahne oldugunu 6ne siirer.
Burada sanat da toplumsal bir sahne ve sanatgilar burada izleyiciye performans
sergilerler. Sanat eserleri sanatcilarin toplumsal rollerini ve algilarini yansitirken
izleyicilerde belirli beklentilere ve algilara gére yorumlama yapar. Ressam
duygu ve disilincelerini ortaya koydugu sanatsal iiretimiyle daha Once de
belirttigi gibi benlik sunumunu da gergeklestirmis olur (Oner ve Fildis,2022:
641-462).

“Sanatin anlamlarina yonelik ardi arkasina kesilmeyen saldirilar, en azindan simdilik
hemen hemen her seyin bir sanat eseri oldugu iddiasiyla one siiriilebilmesine imkan

saglanmigtir” (Bourdieu ve Delsaut, 1975; akt, Zolberg, 2018: 40).
2.2 Resim Sanatinin Donemsel Gelisimi

Sanat insanlik tarihi boyunca siirekli gelisen bir fenomen olmustur. Sanat eserleri zaman
icinde hem yaraticilar hem de alicilar (gorenler, duyanlar etkilenenler vs) tarafindan pek
cok farkl sekilde yorumlanmistir. Sanatin hem sanatcilar hem de alicilar tarafindan

yorumlanmasinin siirekli degistigi varsayimindan yola ¢ikilarak, sanatin tarih boyunca

donemsel gelisiminin kisa bir tarihgesine deginilmesi gerekmistir.

Antik caglardan giinlimiize kadar insanlar sanati1 pek ¢ok farkli amagla uygulamis ve
deneyimlemislerdir. Antik caglarda sanat siklikla mitolojik, dini veya anitsal amaclarla
kullanilmistir. Hiristiyanligin Avrupa’da baskin kiiltiirel ve dini gii¢ oldugu Orta ¢agda

sanat genellikle dini temalar etrafinda sekillenmistir. Ronesans, sanatin dongiisel
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gelisiminde 6nemli bir donlim noktast olusturmaktadir. Bu donemde hiimanizmin ve
bilimsel buluslarin etkisiyle sanat giderek insan merkezli hale gelmistir. Ronesans sonrasi
donemde modernlesme ve sanayilesmeyle birlikte sanat da gelismistir. Bu siirecler
sanatin donemsel gelisimini ve sosyal etkilesimlerle nasil degistigini anlamak agisindan
Oonem arz etmektedir. Sanattaki donemsel degisimler toplumun kiiltiirel, sosyal ve politik
yapisindaki degisimlerle yakindan etkilesim halindedir. Bu baglamda sanatin donemsel
degisimlerini ve toplumsal 6nemini anlamak igin sanatin tarihsel seyrini dikkate almak
onemlidir. Bu boliimde resim sanatin tarihsel gelisimi toplumsal etkilesim ve degisim

baglaminda ele alinmistir.
2.2.1 Antik donemde resim sanati

Gecmisi antik caga kadar uzandigi bilinen magara duvarlarina olusturulmaya calisilmis
“‘anlaml1” motiflendirme bi¢imlerinin, insanligin ge¢irdigi evrim siireciyle birlikte resim
sanatinin da degisime ugradigi akademik literatiir araciligiyla tespit edilmistir. ilk
insanlar, magaralarin karanlik duvarlarina hayvan avlarini, ritiellerini ve giinliik
yasamlarin1 yansitan resimler c¢izerek toplumsal pratiklerini daha kalic1 hale
getirmislerdir. Stile’nin (2020: 4) ¢alismasinda aktardig: bir bilgiye gore resim sanatinin
baslangict Buzul Cag’a kadar uzamaktadir. Ancak, sanatin bu donemde var olduguna

inanmak ve bu eserlere ulagsmak akademik ve sanat camiasinda kolay olmamaktadir.

Buna karsin yapilan bazi arkeolojik calismalar insanlarin bu dénemde dahi magara
duvarlarina sanat degeri tasiyan ¢izimler yaptiklari sonucunu ortaya c¢ikarmaktadir.
Gombrich’ten (2007) aktarma yapan Siile, (2020: 4) magara eserlerine dair ilk kalintilarin
19. Yiizyilda Giiney Fransa’da ve Ispanya’da goriildiigiinii bildirmektedir. Ilk caglarla
birlikte Paleolitik Dénem'de de insanlar magaralara hayvan resimlerini, glinliik yasam
bigimlerini ve aci tatli anlarmm yansitmislardir. Insanlar sanati hem bir i¢sel doyuma
ulasmak hem de tehlikeleri animsatmak ve bunu gelecege aktarmak yani hayatta
kalabilmek amaciyla olusturmuslardir. Magara duvarlarina yapilan bu ilkel resimlere

bizlere o donemin toplumsal ve kiiltiirel yapis1 hakkinda da ciddi kanitlar sunmaktadir.



Sekil 1. Bogalar Salonu, Fransa, Dordogne’daki Lascaux Magarasi

Yapilan aragtirmalar sonucunda bu magara resimlerinde genellikle kadin ve hayvan
figiirleri kullanilmis, biiyii ve dinsel amacli bir sanat yaratilmaya ¢alisilmistir (Siile, 2020:
7). Yapilan bu ilkel eserler herhangi bir estetik kaygi olusturmadan gelisigiizel sekilde
yapilmigtir. Ornek olarak, Altamira ve Lascausx magaralarindaki duvar resimleri de

Paleotik ¢agdan kalan 6nemli kalintilar olarak ele alinmaktadir.

Neolitik Dénem, insanlik tarihinde tarimin ve yerlesik hayatin basladigi donemi temsil
etmektedir. Bu donemde resim sanati yine magara duvarlarina yapilan c¢izimlerle
kendisini ortaya koymaktadir. Bu dénemde insanlar duvarlara resimler ¢izmis, giinliik
ritiiellerini ve hayvan figiirlerini ¢izmeye c¢alismiglardir. Duvarlarda renkli boyalar
kullanilmis cesitli siislemeler yapilmaya c¢alisilmistir. Bu donemde duvarlara cizilen
hayvanlar genel olarak, at, geyik, boga olarak siralanabilmektedir. Ornegin, Tiirkiye nin
Gilineydogu Anadolu Boélgesi’nde yer alan Cakallar Magaras1 Neolitik Dénemden kalan
onemli bir eserdir. Bu magarada da yine hayvan figiirleri bulunmakla birlikte toplumda
gerceklesen avcilik sahneleri magara duvarina yansitilmistir. Ortaya ¢ikan bu eser, bu
donemin toplumsal yasami, kiiltiirli, beslenme ve yasami idame ettirme siirecleri

hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir.

Antik Uygarliklar doneminde resim sanati ele alindiginda Misir basta olmak {izere
Mezopotamya, Antik Yunan ve Roma uygarliklar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Hiiseynova

(2019, s. 124) ele aldig1 6nemli ¢alismasinda Eski Krallik donemi Misir’da resim sanatini
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ele almig ve Misirlilarin yasamin her alanini resmetmeye ¢alistiklar: bilgisini sunmustur.
““Tarih Oncesi caglara ait kaya resimleri, ¢anak-¢omlek liriinleri lizerindeki ¢izimler,
Misir kiiltiirinde genis Ol¢iide etkili miizik ve dans gelenegi oldugu bilgisini
tanimlamakla birlikte, o donemde resim sanatinin ¢ok gelistigi diisiincesini destekleyen

ana unsurlardandir” (Hiiseynova, 2019, s. 124).

Misirlilar  bu donemde, eglencelerini, korkularini, sevinglerini, miizige olan
diiskiinliiklerini, yasam bi¢imlerini ve kiiltiirel degerlerini resme dokmeye ¢alismislardir.
Bu resimler Misirlilarin yasam bigimleri hakkinda énemli bilgiler verir. Ornegin; kadm
figiirlerinin bas motif ve tanrica olarak yansitilmas: bu dénemde anaerkil bir toplum
yapist var oldugu diislincesini ortaya g¢ikarmaktadir. Orta Krallik donemiyle birlikte
Misir’da sanat ilerlemis farkli bir boyut kazanmistir. Heykeller, tapinaklar ve mezarlar
gibi mimari yapitlara daha fazla resimler yapilmaya calisilmis donemsel siirecte yasanan
ekonomik, sosyal, bilimsel degisimler bu eserler iizerine yansitilmaya caligilmigtir
(Hiiseynova, 2019, s. 131).

Antik Yunan donemine ait eserlerin giiniimiize ulasmasi oldukca gilic olmus ve bu
eserlerin sayilar1 ¢cok azdir. Eserler genellikle pargalanmis veya tamamen kaybolmustur.
Ancak yine de yapilan aragtirmalar bu donemde toplumun sanatla ilgilendigini yapilan
vazolarla ve fresklerle ortaya ¢ikartmaktadir. Toplum, yarattigi sanat eserlerinde

mitolojik 6gelere ve inandiklari tanr1 ve tanrigalara, mistik ogelere yer vermistir.
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Sekil 2. Orpheus ve Eurydice, Peter Paul Rubens, 1636-1637, C: Leemage/Getty

Antik Roma doneminde resim sanati, oncelikle freskler, mozaikler ve portrelerle ifade
edilmistir. Roma imparatorluguna ait en 6nemli eserler arasinda portreler bulunmaktadir.
Portreler, imparatorlar, soylular ve zengin aileler i¢in Onem tasimaktadir. Antik
Donem’den itibaren sirastyla Orta ¢ag, Ronesans, Modern ve Gliniimiiz donemi resim
sanat1 ve anlayis1 gelmektedir. Yukarida sirasiyla verilen tarihsel donemlere daha detayli
yer vermek yakin tarihteki resim sanatin1 anlamlandirmak ve degerlendirmek agisindan

yararli gortilmektedir.

[k uygarliklarda sanatin amag ve islevi biitiinciil anlayisa gére belirlenmistir. Ornegin
eski Misir ve Gotik donemde resim ve heykeller, medeniyetin kutsal veya dini degerlerini
vurgulamak ve o degerleri yasatmak amaciyla yapilmistir. Bu donemde sanat, modern
anlayisin aksine bir yaratim alan1 degil, uygulama alani olarak goriiliiyordu. Bu nedenle
sanat heniiz zanaatlardan ayr1 bir disiplin olarak kabul edilmemistir. Bir sanat eseri
yaratirken odak noktasi yaraticilik degil beceridir. Sanatcgilar kendi kisisel bakis
acilarindan ziyade toplumun degerlerini eserlerine yansitmislardir. Bu donemde gergekgi
kabul edilen eserlerin sanati, iiretimi ve igerigi, yasadiklari topluma uygun olarak

tasarlanmustir (Sar1, 2018, s. 131-154).

Antik donemde resim sanatiyla ilgili ressamlarin eserleri glinlimiize ne yazik ki
ulasamamigtir. Fakat maddesel olarak sanati bu donemde yapabilmek lakitler, mezar
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taslari, levhalar ve mozaikler iizerinde gorlip yorum yapabilmek miimkiin olmustur.
Ozellikle mezar levhalar bu dénemin toplumsal yapistyla sanata anlayisiyla ilgili bizlere
daha fazla bilgi sunmaktadir (Yilmaz, 2021, s. 238). Mezarlar lizerinde Olen kisiler
hakkinda genel bilgiler resmedilmeye ¢alisilmistir. Bu donemde duvar resimleri bizlere
bilgi sunsa da bu bilgiler oldukga kisitlidir. Helenistik donemde ise Romalilarin bir 6nceki
donemden kalan (antik) resim sanatlarin1 yeniden duvarlara gecirmeye c¢alistiklar: ve

toplumsal olgu ve olaylarimi duvarlara resmetmeye ¢alistiklar1 bilinmektedir (Yilmaz,
2021, s. 238).

“Plinus, Misirlilarin resmin kendileri tarafindan icat edildigini ve 6000 yil sonra
onlardan da Helenlere gectigini; Helenlerin bazilarimin bu sanatin Sikyonlular
bazilarimin da Korinthoslular tarafindan yaratildigimi iddia ettikleri bilinmektedir”
(Y1lmaz, 2021, s. 239). Antik donemde genellikle resimlerde Monokrom kullanilmastir.
Figiirler belirli tonlarda yansitilmaya calisilmistir. Ornegin, yapilan ¢alismalar dikkate
alindiginda yaratilan kadin figiirleri daha agik tonlarla resmedilirken, erkek figiirler daha
koyu tonlarla ifade edilmeye calisilmistir. Burada erkegin daha net olarak ortaya
konulmaya ¢alisildig1 yapilan akademik ¢aligmalar neticesinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu
resmedilme siireci bizlere onlarin toplumsal yasamlari, sosyal yapilari, deger ve kiiltiirel
olgular1 hakkinda 6nemli bir ipuglari sunmaktadir. Bunlara ek olarak, yine antik donemde
resim genel itibariyle dini veya mitolojik temalara dayanmaktadir. Yapilan ikon resimleri

toplumun ortak inanglarini gii¢clendirmek amaciyla da kullanilmistir.

Bunlarin yani sira yine Antik Misir’da resim genellikle duvar resimleri sarkofajlar ve
tapiaklar gibi dini yapilar iizerinde sergilendigi bilinmektedir. Firavun ve tanrilarin
yasamlari, inanglari, manevi degerleri ve giinliik yasam ritiielleri bu yapitlar {izerine

islenmekteydi.
2.2.2 Orta Cag doneminde resim sanati

Orta Cag donem ya da On Ronesans da olarak adlandirilan bu donem sanatin, tarihi
temsilinin de aym1 zamanda donemidir. Sanat, tarihsel siirecte gerceklik algilarinin
degisim gostermesiyle birlikte degisime ugramis bir olgudur. Orta Cag’in ilk
zamanlarinda resim daha ¢ok dini motif olarak kullanilmis igerigi ve yorumu dini
degerlere isaret etmistir. Sembolik bir yaklasimin s6z konusu oldugu bu dénemde
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kilisenin de etkisini resimlerde gérmek miimkiin olmustur. Devam eden Rdnesans’la
birlikte hiimanizmin etkisi sanata ve resimlere yansimis, insana yonelen idealizasyonu

igeren bir bakis a¢is1 hakim olmustur (Gokova, 2018, s. 98).

Sekil 3. Siena Katedrali'nin Maesta's1, (Ducciodi Buoninsegna, Gotik, 1308-1311)

Duccio'nun bu eseri, donemin sanat anlayisini ve katedral sanatinin 6nemini yansitan bir
basyapit olarak degerlendirilmektedir. Bu eser, Ortagag sanatinin dini ve estetik anlayisin

yansitmasi agisindan biiylik 6nem tagimaktadir (Aydin, 2022).

Orta ¢ag sanatinda dini sembollerin kullanimi olduk¢a 6nemli goériilmekte ve sanat
eserine derin anlamlar aktararak izleyiciye dini bir mesaj aktarmayi amaglamaktaydi.
Orta ¢ag sanatinda sembolizm, dini duygular tasvir etmek, manevi bir deneyim sunmak
ve izleyiciye dini Ogretileri agiklamak amacini barindirmistir. Sembollerin kullanimi
ozellikle “Maesta” gibi dini eserlerde yaygin olarak goriilmiistiir ve her semboliin kendine
6zgii bir anlam1 bulunmaktadir. Ornegin bu eserde Isa'y1 kucaginda tutan Meryem Ana,
onun Tanr'nin Annesi ve Isa'nin koruyucusu olarak énemini vurgulamaktadir. Meryem
Ana, krallarin ve meleklerin korumasi altinda bir tahtta otururken tasvir edilirken, altin
renkli arka plan, kutsalligin ve 15181n sembolii olarak kullanilmigtir. Ayrica eserlerdeki

azizler ve melekler dini inanglar1 temsil etmekte ve izleyiciye kutsal bir hava katmaktadir

(Aydin, 2022).

‘“Ronesans’a dogru giden yoldaki resimsel hedef, perspektif araciligiyla doganin tasviri
ve figiirlerin ayaklarmin yere saglam bir bigimde bastig1 gorsel c¢oziimlere
ulagmaktadir’’(Gokova, 2018: 98). Bu yeni siirecin oturmasit ve sanatta kalicilik
gostermesi hem sanatsal siire¢ hem de sanat¢1 agisindan uzun ve zorlu olmustur. Bizans,
antik cagin resim anlayisin1 uzun yillar boyunca devam ettirmis, bundan dolay1 da gotik
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bir bakis agisindan kurtulmak epey zaman almistir. Bu akmakta olan siirecte Giotto nun
resme Kattig1 anlam oldukg¢a onemlidir. “Giotto tiim Orta Cag boyunca tanriyla ugrasan
bir medeniyet doneminde donemine son verip, insani ugraslarin soz konusu oldugu bir
uygarlik donemine de yol agmigtir” (Gokova, 2018, s. 99). Giotto ’nun ardindan Mosaccio

resmi daha da ayaklar1 yere basar hale getirmistir.

Sekil 4. Maguslarin Tapinmalari, (Giotto, Scrovegni Sapel, yak. 1305)

Orta Cag’da sanatin feodalite ve kilisenin hakimiyetinde oldugu bir donemde sanat¢inin
eserinde s6z sahibi konumda degildir. Sanat¢1 bu donemde, eserini bile imzalayamadigi
ve yalnizca siparis usulii talimatlara gore c¢alismak zorunda kaldigi bir durumla
icerisindedir. Artik somut gercekligi temsil etmekten uzaklastikga, siyasi ve dini degerler
giderek gergekligin kaynagi olarak goriilmeye baglanmistir. Dolayisiyla Orta gagda
Kilisenin ve iktidarin gercekligin merkezinde yer almasi sebebiyle sanat, temsili
gerceklikten uzaklasarak dini ve politik gergekligi yansitmaya baglamistir. Eserlerinde
sOz sahibi bile olamayan sanatgilar, diinya gergeklerinden uzaklasmaya, eserlerinde dini
ve siyasi gergeklere odaklamaya baglamiglardir. Bu inang ve uygulama Ronesans ve
Reform hareketleri boyunca devam etmis ve pek c¢ok iislubun ortaya ¢ikmasina zemin

hazirlamistir (Giines, 2023, s. 27-28).

Kilisenin baskisi, feodalitenin ortaya ¢ikisi, tliiccar ve lreticilerin feodal yonetimle

catismasi, yavas yavas ulus devlet anlayisinin olusmaya baslamasi da resim sanatindaki
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toplumsal algilar etkilemistir. Ronesans donemi Oncesi resim sanati daha cansiz iken,
Ronesans donemiyle bu sanat canlanmaya baslamistir. Bir dnceki donemde sanatin cansiz
olmas1 tamamen Hristiyan papazlar ve barbar istilalaridir. On Rénesans Dénemi’nde
sanatta perspektif ve gelisim yaratabilmek adina birden fazla teknik denenmis ancak
Ronesans doneminde sanatcilar dogay1 somut olarak ii¢ boyutlu agidan ifade edebilmeyi
basarmiglardir. Yiiksek Ronesans Donemi’yle birlikte bir adim daha ileri gidilmis ve

doganin daha gercekci ve akla uygun halde resmedilmesi miimkiin olmustur (Gokova,
2018, s. 99).

Ozetlemek gerekirse; Orta cagda resim sanati, genellikle dini temalar iizerine
odaklanilmis ve kilisenin etkisi altinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu dénemde resim
teokratik bir toplum yapist i¢inde din adamlar1 tarafindan desteklenen ve kontrol
edilebilen bir ifade bi¢imi olarak sekillenmistir. Orta Cag resim sanati genellikle dini
figiirler, azizler, incil’deki hikayeler ve kilise dgretileri etrafinda doniiyordu. Resimler
aslinda daha once de deginildigi tizere dini doktrinlere baglamak ve bu konuda egitmek
amactyla kullanilmistir. Bu dénemdeki ressamlar da genellikle dini otoritelerin belirlemis
ve izin vermis olduklar1 toplumsal konular isleyerek normlarin ve dini degerlerin
pekistirilmesine katki saglamislardir. Resim bu donemde yalnizca kilise ve din adamlart
tarafindan degil, zengin kesimde bulunan elit tabaka tarafindan da oldukea ilgi goriiyordu.
Ayni zamanda bu doneme ait resimler genel baglamda kilisenin i¢ ve dis mimari
yapilarinda goriilmekteydi. Freskler ve vitroylar, kilisenin i¢ mekanini renklendiren ve
dini hikayeleri canlandiran 6nemli unsurlar haline gelmistir. Bu durum toplumu, kiliseye
ve dine yonlendirerek ve dini degerlerini saglamlastirmak agisindan da olduk¢a anlam

tasimaktadir.

““‘Bourdieu, yiiksek sanat ve din arasinda sayisiz benzerlikler gérmektedir. Ciinkii ikisi de
saf ve vahsi zevkin dogustan taksimine, sanat eserlerinin kutsal (fetis) nesneler olduguna
ve kiliselerin de miizeler gibi sergi alanlari olduguna ya da olmasi gerektigine
inanmaktadir” (Danko, 2017, s. 61). Bourdieu kiiltiirel alanda insanlarin birbirleriyle
rekabet ettigini ve bu rekabetin sosyal statiiyii belirttigini one siirer. Sanat ve din bu
rekabetin bir parcasi olarak toplumsal siniflar arasindaki farkliliklar1 ve gii¢ iliskilerini
yansitir. Ornegin yiiksek kiiltiirel sermayeye sahip olanlar belirli sanat eserlerini ve

sanatin yiiksek kiiltiirel degerini daha fazla takdir edebilirler. Bu da onlarin toplumsal
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statiilerini ve ayricaliklarini pekistirir. Ona gore belirli bir dinin uygulamalar1 veya belirli
bir sanat eserinin degeri toplumda belirli bir gii¢ ve otoriteyi temsil edebilir ve bu da o

dinin veya sanat eserinin kabul edilmesini saglar (Danko, 2017, s. 61-62).
2.2.3 Ronesans doneminde resim sanati

Orta ¢ag resim gelenegi ve resim sanatinda kullanilan figiirler ayn1 zamanda Ronesans
donemi resim sanatma da aktarilmistir (Ulger, 2019, s. 15). Ancak, nesnelerin zaman,
mekan ve algi gercekliklerinin tam olarak yansimaya basladigt donem Ronesans
donemidir. Buna ragmen; Simone Martini ve Lippo Memmi’nin (1333) “Meryem ile
Miijde” adli eserinde XIV.yy idolleri ve Giotto’nun buluslar1 devam ettirmis ve boylece
Ortacag resim sanatinin da sonuna gelinmistir. Bu donemin resim anlayist yerini
Ronesans resim anlayisina birakmistir. Bu donemin devrim niteligi kazanan en 6nemli

resim eserlerinden birisi ise Masaccio’nun *‘Kutsal Uglii” isimli sanat eseridir.

Sekil 5. Kutsal Uglii (Tribute Money), Masaccio, (1425-1427), Santa Maria Novella
Kilisesi
Bu donem resim sanatinda mekanlar, figiirler belirgin ve ayrintili bir sekilde yansitilmaya
baslanmigtir. Yine bunun yani sira resimlerde doga goézlemlerinde bilimi gérmek
miimkiin olmaya baslamigtir. Ronesans’in siire giden resim sanati anlayisinda birden

fazla bakis acis1 ve teknik kullanilmastir.
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Sanat ve edebiyattaki biiyiik gelisim ve doniisiimlerin oldugu donem 15. ve 16. yilizyillart
kapsayan Ronesans donemidir. Sanat¢ilar bu donemde 6zlem duyduklar: bagimsiz sanat
eserlerini yeniden giin yiizline ¢ikarmaya baglamislardir. Resim sanatcilar1 6zellikle
Ronesans’tan sonra duygu ve disiincelerini tuvalleriyle ¢izdikleri resimlerinde
yansitmaya calismislardir. Dinin etkisi, kilisenin baskist azaldik¢a resim sanati da

kendisini gelistirmeye baslamigtir (Altuner, 2020, s. 56).

Bu dénemin 6nemli isimleri Giotto, Leonarda Vinci, Raphoel ve daha birgogudur. Sanat
sOzclgii genel anlami itibariyle gorsel sanatlar olarak ifade edilmektedir. Duvar resmi,
ic ve dis mekanlarin olusu tavanlarin iizerine yapilan resimlerdir. Tarihi magara
resimlerine kadar gormek miimkiindiir. Bu alanda yetkinlesme yine Ronesans donemiyle

mimkiin olmustur (Altuner, 2020, s. 56-58).

En ilkel toplumlarda sanat aslinda bir biiyiiniin temsili olarak goriilmekteydi. Insanlar
magaralar {lizerine resimler ¢izer bunlar araciligiyla isteklerini ve arzularini belirtirlerdi.
1950’lerden sonra ilk defa Vatan gazetesinde ‘‘Sanat Yapragi” bir sanat eki

olusturulmustur. Bu siirecten itibaren artik sanat sadece bir iiriin olmaktan ¢ikmustir.

17.yy’da ozellikle bilinen geleneksel tekniklerin disina ¢ikilmaya baslanmistir. Barok
doneminin olustugu bu siirecte ihtisam, duysal zenginlik, canlilik hareket ve gerginlik
resimlere de yansimustir (Ulger, 2018, s. 20). Daha da ilerleyen dénemlerde resimlerde
“Kutsal Aile” anlayis1 olarak Meryem, isa ve Melekler genellikle resmedilmis ardindan
ise resime dogada gordiiklerimiz de dahil olmustur. Bunlarla birlikte 1800’1l yillarda
ressamlar toplumda gordiiklerini resimlere yansitmaya calismiglardir. Bu durum o
donemki toplumsal yapiy1 anlayabilmemizi de olanakli kilmistir. Ornegin; Jean Frangois
Millet’in 1850’1 yillarda ortaya koymus oldugu 6nemli ve devrim niteliginde sayilan

‘‘Basak Toplayan Kadinlar” eseri bulunmaktadir (Ulger, 2018, s. 23).
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Sekil 6. Basak Toplayan Kadinlar (The Gleaners), (Jean-Frangois Millet, 1867, Orsay
Miizesi)

Orta Cag sanat1 Tanr1 merkezli bir yaklasimi temel alirken, Ronesans birey merkezli bir
yaklasimi benimsemistir. Bu degisim sanatta insani degerleri 6n plana ¢ikarmistir. Orta
cag sanatcilar1 geleneksel tekniklerin artik yeterli olmadiginmi fark ederek yeni arayislara
yonelmiglerdir. Ozellikle Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Brunelleschi gibi
sanatgilar sanatin yani sira bilime de ilgi gosterdikleri bilinmektedir (Ugurlu, 2008, s.
247-260).

Ronesans'in birey merkezli anlayisi Orta Cag’daki Tanri merkezli paradigmayla g¢eliski
gostermistir. Yeni bakis agilarina olan ihtiyag, insan bakis agisinin perspektifin temeli
olarak kabul edilmesine yol agarak doga goriintiilerinin daha gergekei temsil edilmesine
olanak saglamistir. Ronesans bilimsel bir bakis agisini ve laik bir yapisal tarzi
benimsemistir. Ornegin bu dénemde gotik yerine yatay format tercih edilmistir.
Brunelleschi gibi mimarlar tek bakis agisina dayali bir perspektif bilimi gelistirdiler. Bu,
sanatta sanat¢ilara yeni teknolojik ve estetik ufuklar agan yeni bir donemin baslangici
olarak goriilmektedir. Ronesans'in getirdigi degisiklikler, sanatin yalnizca dini amaglarla
degil, ayn1 zamanda insanlhigin bir ifadesi ve diinyayr daha derinden anlama olarak

goriilmesini miimkiin kilmistir (Turani, 1992, s. 346).

Sonug itibariyle, bu donem degerlendirildiginde resim sanatinda daha insan merkezli bir
bakis acisinin var oldugu bilgisine erisilmektedir. Sanatcilar ¢cok farkli 1siklandirma ve
golgelendirme teknikleri kullanarak insan bedenini ve duygularini daha dogru ve belirgin
bir sekilde ifade etmeye odaklanmiglardir. Bunun yani sira Ronesans doneminde,

ressamlar kendi duygularini, diisiincelerini ve yaraticiliklarini daha rahat bir bigimde
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ifade etmeye baslamis bu da toplumun sanatsal anlamda 6zgiirlesmeye baslamasinin bir
belirtisi olmustur. Sanat artik Orta Cag’daki din adamlarina ve kiliseye baglh kalmamus,
bireylerin i¢ diinyalar1 ve toplumsal olgu ve olaylar resim sanatinda yer almaya
baslamistir. Elbette bu donemde dini degerlerden tam anlamiyla kopmak miimkiin

olmamis bunun yani sira diinyevi olgulara da yer verilmeye ¢aligilmistir.

Yine Orta Cag’da deginilen resim sanat1 genel itibariyle kiliseye din adina yapilmistir.
Mimari desenler de bu sanattan kalintilar bulunmaktaydi. Ronesans donemi itibariyle bu
durum degisime ugramis resim sanati sokaklara ve yasam alani olan evlere de yansimustir.
Aslinda bir anlamda sanat, sehir yagsamini ve ticaretin getirdigi degisimleri de yansitmaya
calismistir. Resim bu donemde 6nemli bir entelektiiel ugras olarak da 6nem kazanmustir.

Yani bu donemde sanat, topluma ulagsmada onemli bir katalizér konumunda olmustur.
2.2.4 Ronesans donemi sonrasi resim sanati

Ronesans Donemi sonrasinda resim sanatinin toplumsal etkileri biiyiik 6l¢iide ¢esitlenmis
ve evrimlesmigtir. Bu donemde sanatgilar farkli akimlarin etkisi altinda yeni yollar
kesfetmis ve resim sanati toplum iizerinde ¢esitli etkiler yaratmistir. Ronesans’in hemen
ardindan Barok Doénemi ortaya c¢ikmistir. Bu donemin basi 17. yy’in ortalarina denk
gelmektedir. Baglangicta resim, toplumun dini yoniinii giliglendirmek amaciyla
yapilmaktaydi. Zengin ve elit bir tabakaya hitap eden bir sanat anlayisimi temsil
etmekteydi. Ancak ilerleyen siirecte resimde sanatgilar, giinliik yasam ritiiellerini, halk
hikayelerini toplumsal kesime aktarma girisiminde bulunmaya baslamiglardir. Boylece
oncesinde belirli bir kesime hitap eden ve ulasabilen resim sanat1 artik halkla birlikte daha

genis bir kitleye ulasmayi saglamistir (Ulger, 2019, s. 23-25).

19



Sekil 7. Siit Doken Kadin (The Milkmaid), (Jan Vermeer, 1658)

Ardindan gelen Rokoko déneminde ise resim bizlere elit kesimin yasam tarzi ve giinliik
akistaki esprili anlarini yansitmaya calismistir. Bu donem resim sanatinda lirik temalarin
kullanildig1 bilgisi yapilan akademik arastirmalar sayesinde ortaya konulmustur.
Sonrasinda Aydinlanma’nin yasanmasiyla birlikte sanat anlayisinda ve 6zellikle resimde
ilging doniisiimler goriilmeye baslanmustir. Ornegin bu dénemde insan haklarini, birey

dzgiirliigiinii resimlere yansitilmis olarak gérmek miimkiin olmustur (Ulger, 2019:12-33).

19.yy baglarini i¢ine alan donem ise Romantik donemi olusturmaktadir. Romantik resim
sanati, duygusal ve 6znel olarak kabul edilmektedir. Romantik resim sanati anlayist
genellikle dogadan ilham alarak ve bireyin i¢ diinyasini yansitarak olusturulmustur. Orta
Cag’da kilisenin diislincelerini aksettirmeye yarayan resim, artik toplumu ve bireyin i¢
diinyasina onun ozgirliiglinii ve diisiincelerini betimlemeye calisan adeta toplumsal
normlara meydan okuyan bir ara¢ haline doniismiistiir. Duygusal durumlar ve doga
giizellikleri romantik bir bakis acisiyla ele alinmistir. Yine bu slirecte ortaya ¢ikan
resimler bizlere mitolojik Ogelerin, fantastik hikdyelerin ve bireyin hayal diinyasinin
yansitilmaya calisildigi bilgisini sunmaktadir. Bunun yaninda, romantik resim, toplumla
ve toplumsal sorunlarla yakindan ilgilenmis, toplumda var olan sosyal adaletsizlikleri,
siif farkliliklarini ve kélelik kavramlarini somutlastirmaya c¢alismistir. Burada ulusal ve

toplumsal bir bilincin giiclendirme ¢abalarinin oldugu durumu asikardir.
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Romantizm, duygusalligin, fantezinin ve doga sevgisinin resim sanatinda 6n planda
oldugu bir donemi temsil etmektedir. Gombrich'e gére Romantik sanat, 18. ve 19.
yiizyillarda Avrupa'da baslayan bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Gombrich, 1997, s.
640). Bu donemde Romantik ressamlar bir onceki donemin kati kurallarina ve
kisitlamalarina karsi bir isyan olarak duygunun ve doga giiclerinin Onemini

vurgulamiglardir.

Romantik ressamlar genellikle dramatik ve duygusal manzaralar ¢izerler doganin giigleri,
insanin ruh halini ve igsel deneyimlerini yansitmak ig¢in kullanilan ortak bir temadir.
Manzaralar, kirsal manzaralar ve vahsi doga tasvirleri Romantik resmin ortak
unsurlaridir. Ozellikle Ingiliz ressam William Turner, Romantizmin &nciilerinden biri
olarak kabul edilir. Turner'ineserleri doganin hayranlik uyandiran ve dramatik giizelligini
yakalayarak duygusal bir etki yaratmaktadir. Turner'in eserlerinde renk kullanimi1 ve 1g1k
oyunu agikca goriilmekte ve romantik duygusalligi arttirmaktadir. Romantik resmin bir
diger 6nemli temasi da tarih ve mitolojiye olan ilgidir. Romantik ressamlar tarihi ve
mitolojik konulara duygusal ve dramatik bir yaklasim benimsemis, eserlerinde efsanevi
figtirleri ve mitolojik hikayeleri duygusal derinlik ve sembolizmle ele almislardir
(Gombrich, 1997, s. 326-327).

Sekil 8. Dido ve Kartaca'nin Kurulusu, Joseph Mallord William Turner, 1815
(Gombrich 1977, s. 491)

Edvard Munch gibi sanatgilarda evrensel anlam tasiyan sembollerin arayisi iginde
psikolojiye yonelmislerdir. Yeni ifade bi¢imlerine duyulan doyumsuz istah, bu yiizyilin
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son yillarinda verimli bir yaratici doneme yol agmistir. Sanat¢ilar sekilleri, renkleri ve
kompozisyonlar1 diizenlemenin yeni yollarin1 kesfederek modern sanatin temellerini

atmuslardir (Kolektif, 2017, s. 275-277).

Daha sonrasinda romantik bir bakis agisi realistik bir bakis acisina da evirilerek toplumsal
sorunlara daha sik yer verilmistir. 19.yy’in ikinci yarisindan sonra izlenimeilik akimi
resim sanatina yansimaya baslamis, bu anlayis ve bakis acist degisen toplumsal siireglere
ve degerlere farkli bir bakis agis1 getirmistir. Kentin ve sehirlerin degisimi resim sanatina
da daha fazla konu olmaya baslamistir. Bu da resim sanatin1 toplumsal olaylar1 ele alma
bakimindan daha duyarli bir hale getirmistir. Bu akimla birlikte artik resim, geleneksel
olandan kopmay1 hedeflemis ve toplumsal dinamiklere odaklanarak daha demokratik bir

hale getirilmistir (Ulger, 2019, s. 24-25).
2.2.5 20. Yiizy1ll doneminde resim sanati

20.yy resim sanatinin olugsmasinda birden fazla akim etkili olmustur. Bu akimlari,
Fiitlirizm, Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm, Soyut Disavurumculuk ve Pop Sanat olarak
siralamak miimkiindiir. Bu sanat akimlar1 resim sanatin1 da yeni yollar denemeye ve
toplumsal konulara farkli bakis agilar1 getirmeye tesvik etmistir. 20. yy ayni zamanda
modernizmin ve modern resmin varligint olusturdugu bir yiizyili temsil etmektedir.
Moderniteyle birlikte insan teknik ve endiistriyel gelisimlerdeki hiz ile birlikte dogadan
dogal yasamdan ayrilmaya baglamistir (Kalfa, 2022, s. 19). Bu durumun insan yasantisina
olumlu oldugu kadar olumsuz etkileri de olmustur. Modernitenin bazi olumsuz sonuglari
ise modern sanatin ona karst durus sergilemesini uzun zaman sonrasina birakmistir

(Kalfa, 2022, s. 19).

20.yy sanatta ve resim sanatinda yasanan degisiklikleri anlamak i¢in bu doénemin
toplumsal ve siyasal yasantisina kisa olsa da deginmek, siireci anlamli kilmak agisindan
onemlidir. Savaglar, toplumsal ¢oziilmeler, bireysellesmenin artmasi gibi durumlar sanati
ve sanat¢1y1 da oldukea etkilemistir. 20.yy boyunca sanati topluma iyi bir etkisinin olmasi
istegi, bu donem caligmalarinda kendisini gdstermistir. Toplumda yasanan degisimler,
doniistimler, krizler II. Diinya savasi gibi tim diinyayr sarsan olaylar toplumda bir
olumsuzluk bir umutsuzluk yaratmistir. Buna karsin sanat ise, topluma sirayet eden bu
umutsuzlugun karsisinda bir direnis alani, bir eylem alan1 olusturmustur (Danko, 2017:
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35). Elestirel teorinin temsilcileri olan Frankfurt Okulu yazarlari da sanata bu sekilde

bakma egiliminde olmuslardir (Danko, 2017, s. 35).

II. Diinya Savag1 6zellikle 20.yy’1 her acidan olumsuz etkileyen bir siirectir. Sanatcilar
savaslarin yikici etkilerini ve toplumsal sarsintilar1 resmederek bu olaylarin insanliga
biraktig1 izleri yansitmaya ve anlamlandirmaya calismislardir. Savas sonrast donemde
ortaya ¢ikan soyut digavurumcu akimlar, sanatgilarin toplumsal travmaya kars1 duyarsiz

kalmadiklarinin kanitin1 eserlerinde ortaya koymaktadirlar.

Disavurumculuk, bir deneye veya akla dayali olarak icat edilmemis tam aksine ekonomik,
siyasal, endiistriyel kosullar karsisinda kendiliginden bir tepkime olarak dogmustur
(Kalfa, 2022: 21). “‘Endiistri bir tabuya makine fetis bir nesneye doniigmiis ve pozitif
sekiiler, duygusuz bir ortam yaratmistir” (Kalfa, 2022, s. 21). Bu duygusuz ortam sanatin
bu donemdeki olusumunu da onemli derecede etkilemistir. Ekspresyonizmin devami
niteliginde soyut ekspresyonizm de ayni kosullardan beslenmis olmakla birlikte
Ronesans’t  yliceltme  arzusundaki  Avrupa’ya hakim olmaya  baslayan
pozitivist/materyalist ortam soyut disavurumculugun hem esin kaynag: hem de tepki

gosterdigi diismani olmustur (Kalfa, 2022, s. 21).

Sekil 9. Ciplak Omuzlu Otoportre, (Egon Schiele, Leopold Museum, Vienna)
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Resimde nesneye karsi bir nesnesizlik s6z konusu olmustur. Yine devam eden bu yiizyil
ayn1 zamanda bir¢ok toplumsal hareketin dogusuna da sahne yaratmistir. Sanatgilar, sivil
haklar hareketi, feminist hareket, anti- savas protestolar1 gibi 6énemli olaylar sanata ve
resimlere de yansitilmistir. Bu siliregte sanat, toplumsal degisim ve esitlik i¢in bir arag

olarak kullanilmistir.

Sanat olgusu ilk donemlerde daha ¢ok kapali bir tanimlama ve doktrin olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanat ve zanaat olgusu birbiriyle i¢ ige gecmis ve ayrismast pek miimkiin
olmamistir. Aydinlanma Cagi'yla birlikte dinin sanat iizerindeki etkisinin azalmasi,
sanatin temel temalarinin ve islevlerinin degismesine neden olmustur. 18. yilizyila kadar
giizel sanatlar ve zanaatlar arasinda net bir ayrim yoktur ancak bu dénemde giizel sanatlar
ayr1 bir alan haline gelmistir. Bu donemde giizel sanatlar terimi de ortaya ¢ikmis ve farkl
sanat dallar1 belirli kriterlere gore siniflandirilmistir. Sanatin amaci da degismis artik
dinin bir ifadesi degil, insanin 6zgiir iradesinin bir ifadesi haline gelmistir. Sanatcilar
zanaatkar sinifindan bagimsiz hale gelmis ve daha yiiksek bir statiiye ulasmustir. ilk
sanat¢ilarda aranan nitelikler 18. ylizyilin sonlarina dogru ayristirilmis ve sanat, ilham,
hayal giicli, 6zgiirliik, deha gibi niteliklerle iligkilendirilmeye baslanmistir. Bir sanat
eserinin asil amaci estetik ilginin 6tesinde ahlaki adalet ve giizellikle iliskilendirilmistir.
Sanatin demokratiklesme siirecinde, farkli zevklere ve tercihlere hitap edildik¢e sanatin

da izleyiciler arasinda farklilagtigin1 gézlemlenmistir (Sar1, 2018, s. 136-138).

Modern sanat olarak bilinen bu dénemde sanatin sonu, sanatin 6liimii gibi kavramlarin
felsefe ve sanat elestirisi alanlarinda genis capta tartisildigi goriilmektedir. Bu donemde
sanat eserleri kapitalist sistemin deger skalasinda en iist siralarda yer almaktadir. Bu
donemde sanat yiiceltilmis, sanat galerileri ve miizelerde ayricalikli bir konuma sahip
olmus ve ticarilestirilmistir. Aslinda sanat neredeyse yiiksek sanat, seckin sanat gibi

isimlerle adeta kutsallastirilmistir (Unsal, 2018, s. 114).
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3. TEKNOLOJI VE SANAT

3.1 Sosyolojik Baglamda Resim Sanati ve Teknoloji Iliskisi

“Tarihsel siire¢ icinde pek ¢ok degisken tarafindan etkilenmis olan sanat, kendini ortaya
koyma ve kendine yeni yollar bulma ¢abasindan dolayr bir toplumun kiiltiiriin insanligin
izlerini gelecege tasiyan onemli rollerden birini iistlenmektedir” (Kozlu, 2009, s. 3).
Sanat birden fazla olgu ve olaylardan etkilenmistir. Bu etkenler sanat ve sanat¢i agisindan
bazen bir tepki olarak bazen ise onay, destek olarak tekrar olusturulmustur. Modern
sanatlara gecis slirecinde yasanan kaoslar sanat1 ve sanat¢iyr da aktif olmaya mecbur
kilmis ve etkilemistir. Bu donemde yasanan toplumsal ¢oziilmeler, ekonomik ve siyasal
kargasalar, soguk savaslar, hastaliklar, insanlarin bu siirecte yasadiklar1 ruhsal bunalimlar
ve daha fazlasi sanatin seklini bicimlendirmis, resimlere bu olaylarin izlerini yansitmaya
ithtiya¢ duyulmustur. Her bir sanat¢1 bu toplumsal degisim ve doniisiimlerini farkli bakis
acilarindan, akimlardan faydalanarak sergilemeyi tercih etmislerdir. Bir &nceki
basamakta adlarindan bahsedilen bu akimlara burada kisaca yer vermek sanat¢inin bu
toplumsal olaylar1 degisim ve donilistimler karsisinda nasil tepkiler verdiklerini
anlamlandirmak agisindan 6nem tasimaktadir. Ekspresyonistler resimlerinde daha canli,
z1t renklerin yer aldigi, hareketli, rahat, genis fircalarin kullanildigr sanat eserleri ortaya
¢ikarirken; Fovizm’de yikiciliktan, makineden, hizdan, kentten, sanat ve acidan yana olan
bir anlayis olusmus; Fiitiirizm de ise biitiin gerceklikten kacan bir tavir s6z konusu
olmustur (Kozlu, 2009: 3). Her bir sanatc1 toplumsal yasantilar1 farkli bakis acilariyla

yansitmaya ¢alismistir.

Ayni yiizyil i¢erisinde teknolojinin hizli gelisimi resim sanatini derinlemesine etkileyerek
yeni ifade big¢imleri ve toplumsal anlamlarin ortaya ¢ikmasmma neden olmustur.
Teknolojinin gelisimi toplumsal anlamda hem olumluluk kazandirmis hem de bir¢ok
olumsuzlugu beraberinde getirmistir. Bireyler bir yandan bu gelismelere ayak uydurma
istegini iclerinde barindirirken bir yandan da teknolojinin olumsuzluklarindan dolay:
arada kalmiglardir. Sanatgilarin en 6nemli gorevi ise toplumda yasanan bu ikilemleri fark
edip buna bir sanat¢1 goziiyle yaklasip bunu eserlerine yansitmali ve yeni ¢oziimler

tiretmek olmustur (Kozlu, 2009, s. 6).
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“Sanat diinyasinda zihnin algisal derinliginde farkliliklarin anlasiimasinda ve gorsel
sunumunda Picasso ve Picasso’nun temsil ettigi sanat anlayisinin simgesi olan kiibizm
on plana ¢itkmaktadir” (Koza, 2009, s. 7). Picasso bu anlamda konunun sadece goriinen
yonlerini degil, gériinmeyen yonlerini de hayalinde kurup eserlerine aktarmaktadir. Onun
sanat eserlerinde toplumsal dinamiklerin insan ve toplum iizerinde biraktig1 ¢okiintiiler
dikkat c¢ekici bir bigimde yer almaktadir. Yine ayn1 sekilde Edward Munch’un “Ciglik”
adli eseri de bireyin i¢ diinyasindaki yasadigi acilari, ruhsal ¢okiintiileri ve ¢aresizligi

yansitmaktadir.

Sekil 10. Ciglik, (Edvard Munch, 1910, Oslo)

Sanat cogu zaman bireysel bir aktivite olarak ele alinir ancak durum bunun ¢ok daha
Otesine ulagsmaktadir. Sanat¢1 yasadigi toplumun, degisimlerinden, doniisiimlerinden ve
dinamiklerinden ayrica etkilenir ve bu da sanat¢ilarin eserlerine yansir (Ugurlu, 2008, s.

257).

Gegen ylizyilin ikinci yarisinda elektrigin yaygin kullanimi ve yeni teknolojik ara¢ ve
gereclerin toplum yasamina girmesi, varilan sanat dallarinda yeniliklere yol agarken, bu
caga Ozgil yeni sanat dallar1 da meydana getirmistir (Ugurlu, 2008, s. 257). Teknolojiyle
birlikte oncelikli olarak fotograf sanati olusmaya baslamis, gerceklik algis1 net olarak
yansitilmak istenmistir. Fotograf ve kameralarla birlikte sinema gelismis toplumsal
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olaylar ve sanatcinin diislinceleri materyal agidan bagka bir nesneye aktarilmistir.
Lumiere’in “Bir Trenin Gara Girisi” adl film sinema yapitlarinin ilki olarak da ayrica
kabul edilmigtir” (Ugurlu, 2008:258). Daha sonrasinda ortaya ¢ikan elektronik goriintii
sanat1 sanat¢iya resmini ve sanat yapisini insa edecek baska bir ara¢ ortaya koymustur.
“Bu yeni sanat, sanat¢ilar tarafindan salt elektronik bir ekran iizerinde iiretilen bir sanat
eseri olarak kalmamis mimari, heykel, tiyatro gibi diger sanat dallariyla ortaklasa
kullanarak Pop Art, happening, body-art, enstalasyon gibi degisik tarzda sanat

yapitlarimin ortaya ¢itkmasinda kullanilnmigtir” (Ugurlu, 2008, s. 257).

Pierre Bourdieu, gelisen fotograf ve sanat iliskisine dair bazi goriisler ortaya koymaktadir.
Ona gore, sanat eserleri ve sanatin algilanmasi bireylerin kiiltiirel sermayelerin bir
gostergesidir ve toplumsal statiiyii etkiler. Bourdieu’a gore sanat, estetik bir deneyim
degildir. Sanat eserleri ve fotograflar, toplumsal normlar1 pekistirme veya sorgulama,

sosyal degisim gibi ¢esitli islevlere sahiptir (Danko, 2017, s. 58).

Bauhaus Okulu’nun kurucularindan Walter Gropius, sanatin el yapimi iiretimden
endiistriyel siireclere dogru evirildigine, sanatin da bireysel deneyimden kolektif
deneyime dogru ilerledigine inanarak sanat ve teknoloji arasindaki etkilesimi
desteklemistir (Tepecik, 2002, s. 12-13; akt, Tirkmenoglu, 2014, s. 93). 1990'larin
ortasindan sonra internet kullaniminin artmasi, sanatgilarin interneti sanat yaratmak icin
kullanmalarinin 6niinii agmistir (Tiirkmenoglu, 2014, s. 93). Internet ve bilgisayar gibi
teknolojilerin gelismesi, sanatcilara kiiresel platformda var olma alani sagladigi gibi,
yazilim araciligiyla dijital destekli sanat eserleri liretmelerine de olanak saglamaktadir.
Bu, teknolojinin kendisinin sanat i¢in bir ara¢ haline gelmesi anlamina gelmektedir.
Giliniimilizde insanlar hedeflerine ulagsmak i¢in gesitli araglar gelistirmekte ve bu aracglari
sanatsal yaratim amaciyla kullanmaktadirlar. Bu durum bilgisayarlarin, elektronik
cihazlarin ve makinelerin sanatta yayginlagsmasina ve dijital sanatin spesifik bir sanat

formu olarak ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Tiirkmenoglu, 2014, s. 93).

Sengiil (2006: 77) dijital sanatin terminolojik gelisimini agiklamaktadir ancak bu sanat
formunun baslangigta bir¢ok farkli isim altinda var oldugunu belirtmektedir. 1970'lerde
bilgisayar sanati olarak nitelendirilen dijital sanat; daha sonralarda “Multi Medya Sanat1”

sanat1 olarak anilmaya baglamistir. 20. yilizyilin sonlarina dogru djjital sanat, kapsamini
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video, ses, film ve merkezi (hibrid) bigimleri kapsayacak sekilde genisleterek yeni medya
sanatt olarak son seklini almistir. Dijital sanatin estetik dilinin en temel unsuru, farkli
kategorilerin formlarini iginde bulunduran ¢ok yonlii bir 6zellige sahip olmasidir. Bir
diger onemli 6zelligi ise geleneksel sanat objelerinin teknolojik araglar kullanilarak
tiretilmesine olan etkisidir. Bu baglamda buna fotograf, baski, miizik gibi Ornekler

verebiliriz (Atmaca, 2011, s. 296).

Sanat teknolojik degisim ve degisimlerle siirekli olarak kendini sekillendirmistir. Bu
baglamda modern sanat, dijital teknolojiyi kullanarak yeni bir ifade bigimi gelistirmis,
iretim stlireglerini ¢esitlendirmis ve kolaylagtirmistir. Ayrica sanatin bu dijital doniisiimii,
sanata daha genis alanlar agarak onu kitlelere daha ulasilabilir hale getirerek yeni estetik
ifadelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Giiniimiiziin dijital diinyasinda sanat, eskisi gibi
belirli merkezlerle sinirli kalmamakta, iletisim teknolojileri ve dijital platformlar
araciligiyla kiiresellesmektedir. Sanat geleneksel siireclerden tamamen kopmamis, ayni
zamanda dijital siirece odaklanarak bu alanda yeni bir gergeklik kazanmistir (Akbulut,
2018, s. 119).

Bugiin, sanat¢1 sanatla alakali yaratim siirecinde, gelecegi gayri belirli kilma potansiyeli
olan teknoloji devleriyle is birligi yapmak zorunda kalmaktadir. Ayn1 zamanda, istedigi
takdirde bir diigmeye basarak, hizla gelisen degisen hizla gelisen degisen teknolojinin
olanaklartyla izleyiciyi daha da fazla sasirtma yetenegine sahiptir. Teknoloji, sanatla

alakali yaratim siirecindeki sanat¢iya, imge ve anlam elde etmede yardimci olmaktadir

(Coskun, 2014, s. 79).

Teknolojik gelismelerin etkisiyle sanat iiretim siirecinde siirate dayal1 toplumsal yasamin
dinamikleri ortaya ¢ikmis, sanatginin eseri geri planda kalmistir. Bu yeni dénemde
entelektiie]l ve tematik etkilesim ile giiniimiiz dinamikleri arasinda bir bag olusturan

cagdas ifade bigimleri ortaya ¢ikmistir (Coskun, 2014, s. 79).

Bir sanat¢inin veya sanat eserinin, klasik galeri ortaminin smirlart disinda, dijital
platformlarda milyonlarca kisinin erisimine agik olmasi, sanat ortamini da etkilemis ve
ayn1 zamanda sergide farkli eser ve fikirlerin genis bir izleyici kitlesine ulasmasini
saglamistir. Ancak bir eserin 6zgilinliigli ve biricikligi modern zamanin en Onemli
unsurlarindan biri olmusgken, eserlerin dijital kopyalarinin orijinalleriyle degistirilmesi bu
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Ozglinliige zarar vermis, gorme big¢imi aligkanliklarimizi ve bakis agilarimizi bir kez daha

degistirmistir (Coskun, 2014, s. 81).

Giliniimiizde bir sanat eserinin estetik degeri, teknik detaylarina ya da kavramsal degerine
gore degil, izleyicide biraktig1 etkiye gore degerlendirilmelidir. Clinkli mevcut zamanin
tiiketim odakl1 hazir nesneleri, estetik kriterlerin belirleyicisi haline gelmistir. Geleneksel
sanatsal degerler degismis, her yeni olusum etkili ise yeni bir estetik anlayisi ortaya
cikarmaktadir. Bir sanat eserini giizelligine veya cirkinligine gore degil, ¢cagi nasil

yansittigina gore degerlendirmek 6nemlidir (Gengaydin: 108; akt, Atmaca, 2011, s. 295).

Gilinitimiizde hizla gelisen ve degisen dijital teknolojinin katkilartyla sunulan iiriinler,
modern sanat kategorisinde siiresiz bir ¢esitlilik gdstermektedir. Tiiketim kiiltiirii her seyi
aliip satilabilir hale getirirken sanati da kendi pazarina basarili bir sekilde entegre

etmistir (Akbulut, 2018, s. 119).

Geleneksel yasam tarzinin hakim oldugu toplumlarda ve donemlerde tiiketim tarzlart ve
iligkiler belirleyici oldugu fikri sebebiyle tiiketimin ticari bir eylem oldugu yoniiniin yani
stra belirli bir kesime 6zgii bir faaliyet olarak goriiliirken, tiretim bicimleri ve iliskileri ise
genellikle tanimlayici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Alver ve Dogan, 2013, s.

327).

Ozel bir anlamlandirma bigcimi olarak tiiketim kaliplarni sekillendiren faktor, geneli
ilgilendiren bir fiil olmaktan ¢ok, elit bir kitleye hitap etmektedir. Ozel bir kitleye/gruba
iligkin tiiketim anlayis1 ise gosteris¢i tiiketim egilimleri ¢cevresinde bir kimligin ifadesi

olarak sekillenmistir (Alver ve Dogan, 2013, s. 327).

Modern zamanlarda tiiketim, tatmin olma arzusuyla goze ¢arpan bir eylem oldugunda
veya bir kimlik insa etmeyi amacgladiginda anlam kazanmaktadir. Aslinda hangi amaca
hizmet ettigi bilinmeden tiiketim eyleminin kendisinin mutluluk getirmesi, diger bir
ifadeyle tiikketimin kendisinin arzu edilen bir eylem olmasi, tiiketimi kaginilmaz hale

getirmektedir (Alver ve Dogan, 2013, s. 328).

Tiketim artik bireysel ihtiyaglarin karsilanmasiyla simirl degil, karmagsik bir baglantilar

ve anlamlar diinyasi ile biitiinlesmektedir. Bu siireg, ekonomi-deger, zaman-mekan ve
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birey-toplum arasinda kurulan iligkileri ve talep bigimlerini igermektedir (Alver ve
Dogan, 2013, s. 329).

Tiketim ¢ogu zaman sosyal statiiyli belirleyen bir faktor olarak tanimlanabilir. Bu
nedenle tiiketim sadece ekonomik bir olgu olarak degil ayn1 zamanda sosyal, psikolojik
ve kiiltlirel bir olgu olarak da gelismeye devam etmektedir (Alver ve Dogan, 2013, s.
330).

Tiketim kiiltiiriinii analiz etmek, toplumun iiyeleri arasindaki iletisim ve etkilesimlerin
yani sira tiikettikleri nesneler, kullandiklar1 tiiketim araglari, yaptiklar1 se¢imler,
benimsedikleri tiikketim tarzlart vb. aracilifiyla topluma dair algilarini anlamamizi
miimkiin kilmaktadir. Ancak tliketim kiiltiiri farkli bir anlam tasiyan benzersiz bir isleve
sahiptir. Bu terim, sosyal iligkileri, anlamlar1 ve kodlari, deger yargilarini ve hatta sosyal
olan her seyin tiiketilebildigi yapilar1 ifade eder. Bu baglamda tiiketim, toplumda
tilketilemeyen ve tiiketilmeyecek higbir seyin bulunmadiginin bir ifadesi olarak karsimiza

¢ikmaktadir (Alver ve Dogan, 2013, s. 330).

Tiiketim diisiincesine dayali bir toplumunda, seylerin degisim degeri, kullanim
degerinden daha 6nemlidir (Alver ve Dogan, 2013, s. 331-332). Bu baglamda kiiltiiriin
ticarilegsmesi, her seyin almnip satilabilen bir metaya doniistiiriilebilecegi gercegini

yansitmaktadir (Alver ve Dogan, s. 334).
3.2 Dijital Varhklar

Dijital teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte giiniimiiz sanat diinyasi da dijitallesme
stirecine hizla uyum sagladigi goriilmektedir. Sanat eserleri artik sadece geleneksel
medyada degil dijital platformlarda da yer almaktadir. Bu dijital doniisiim, sanat
eserlerinin dijital ortamda saklanmasini, paylasilmasini, satin alinmasini ve satilmasini
miimkiin kilmistir. Blokzincir teknolojisi ve NFT ler gibi kavramlar bu noktada 6n plana

cikmaktadir.

Dijital varliklarin ve Blokzincir teknolojisinin sanat diinyasinda giderek artan onemi,
sanat tarihinde onemli bir doniim noktasini temsil etmektedir. Blokzinciri teknolojisi,
sanat eserlerinin dijital ortamda giivenli bir sekilde saklanabilecegi ve takip edilebilecegi

merkezi olmayan ve seffaf bir yap1 saglamaktadir. Bu teknolojinin bir uygulamasi olarak
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NFT'ler dijital sanat eserlerine benzersiz bir kimlik kazandirmak ve bu eserlerin

sahipligini belirlemek i¢in kullanilmaktadir (Sudor, 2022, s. 180-193)

Dijital varliklarin ve Blokzincir teknolojisinin tanimlanmasi, bu ¢alismanin odak noktasi
olan NFT nin sosyolojik analizinde temel bir adim1 olusturmaktadir. Giliniimiizde sanat
diinyasinda hizla yayilan bu teknolojiler, iiretimden tliketime kadar sanatin pek ¢ok
yoniinii degistirmektedir. Sanat eserlerinin dijitallestirilmesi, sanat piyasasinin ve sanatin
toplumsal roliiniin yeniden tasarlanmasina olanak tanimaktadir (Saygin ve Findikli, 2021,
s. 1452-1466). Blokzincir teknolojisinin sanat diinyasinda artan 6nemi, sanatin sadece
fiziksel formda degil dijital formda da var olabilecegini gostermektedir. Bu, sanatin
tanimin1 ve algisini temelden degistirerek sanatgilarin ¢aligmalarini yeni ve yenilikei
yollarla ifade etmelerine olanak taniyabilmektedir. Bu baglamda dijital varliklarin tanima,
sanatin dijitallesme siirecinin daha derin anlagilmasina ve bunun sosyolojik etkilerinin
incelenmesine yol agmaktadir. Dolayisiyla bu kavramlarin aciklanmasi arastirmanin
genel amacina hizmet etmekte ve dijital sanatin toplumsal dinamiklerini anlamak i¢in bir

temel olusturmaktadir.
3.2.1 Blok Zincir teknolojisi

Giiniimiiz interneti bir¢cok alanda veri aktarimina olanak saglamaktadir. Blockchain
teknolojisi ise son zamanlarda bahsedilen, hem degerli varliklari hem de verileri
aktarabilen ve sifreli islem takibine olanak taniyan merkezi olmayan bir veri tabanidir.
Blok zinciri ismi, "blok™ ve "zincir" terimlerinin birlesimi ile ve bu bloklarin kriptografik
imzalar araciligiyla 6nceki bloklarla baglantisiyla bir zincir olusumunu ifade etmektedir.
Bitcoin ve diger kripto para birimlerinin alt yapisini olusturan Blok zincir teknolojisi,
taraflar arasindaki igslemlerin dogrulanabilir, seffaf ve geri dondiiriilemez bir sekilde
kaydedildigi agik defter teknolojisidir (R Zhang, 2019, s. 3). Satoshi Nakamoto
tarafindan 2008 y1linda yaymlanan bir akademik makalede, Bitcoin ad1 verilen kripto para
birimini uluslararasi bir dijital para olarak tanitmaktadir. Blokzincir teknolojisi, Bitcoin'in
altyapisina entegre edildiginden, sadece teknoloji alaninda degil, dijital pazarlama alani
basta olmak tizere is diinyasinda da cesitli kullanim alanlar1 bulmakta ilgi gordiigii

belirtilmistir (Nakamoto, 2008, akt, Yurdabak, 2022, s. 144)
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Her katilimer Blok zincir igerisinde bir “diigiim” olusturur. Bu zincir binlerce veya
milyonlarca diiglimden olugsmaktadir. Bu tasarimin basarisi, blok zincirinin ¢ogalmasi ve
her diigiimle birlikte siirekli olarak giincellenmesidir. Blok Zinciri’ndeki her birime
“token” denir ve kendi blok zincirine sahip degildir. Bunlar mevcut olan kripto para
biriminin blok zincirlerine dayanmaktadir. Jetonlarn degeri vardir ve alinip
satilabilmektedir. Bu deger, madeni paralar, puanlar, sertifikalar ve oyun i¢i 6geler dahil
olmak {izere bir¢ok bigimde olabilmektedir (Dogan, Ers6z ve Sahin 2022, s. 3).

Kripto sanatinin Blokzincir’e 6zgii bir estetige sahip oldugu diisiiniilmekte ve sanat
diinyasinda biiyiik bir hareketi temsil ettigi iddia edilmektedir. Sanatgilar,
koleksiyonerler, galeriler, sanat tarihgileri ve veri bilimcileri de dahil olmak iizere ¢esitli
paydaslar arasinda Kripto sanatina iliskin yeni bakis agilar1 ortaya ¢ikmaktadir. Kripto
sanat1 ayni zamanda analog ve dijital medyanin birlesimi olarak da goriilebilmektedir.
Kripto sanatinda kullanilan tokenlar, dijital ¢alismalarin seffaflik, dogrulanabilirlik ve

Ozglnliik agisindan degerini gostermektedir (Bailey, 2018).

Cesitli Token Tiirleri vardir. Bunlardan en 6nemlileri Defi Token, Utility Token, Equity
Token, Credit Token, Combo Token, Governance Token (YOnetisim Tokeni), Menkul
Kiymet Tokenler, Hizmet Tokenleri ve Egsiz Token (NFT)’lardir. Kripto para birimleri
gibi tiim tokenlarin degeri vardir ve borsalar bulunur. Ancak bunlarin en popiilerleri
NFT'lerdir. Bunun nedeni, NFT'lerin degismez dogalart nedeniyle giivenilirlik
kazanmasi, diger token tiirlerinin ise sahte veya degersiz goriinebilmesidir. Sanat
ekonomisinde basarili bir sekilde yer edinen NFT'ler, sanat eseri olarak degerlenip
satilmasi nedeniyle 2021 yilindan itibaren miizayedelerde ve online satiglarda 6n plana

cikmigtir (Kahraman, 2022, s. 149-162).

Blok zincir, igiincii sahislar tarafindan etkilenmeden tokenlarin saklanmasmna ve
satilmasina olanak tanimaktadir. Kripto sanat1 belirli bir tanimla ya da bireysel sanat¢iyla
iliskilendirilmez, daha onceki estetik ve toplumsal etkileri 1s18inda asagidaki faktorlerle

degerlendirilebilir;
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3.3 Arastirma Modeli

Arastirma modeli, en genel anlamda, arastirma amacina uygun ve ekonomik bir siirecle,
verilerin toplanmasi ve ¢oziimlenmesi i¢in gerekli ortam diizenlenmesi ya da se¢imidir.
Aragtirmalarda, genellikle var olanlar1 oldugu gibi gozleyip tanimlamayi1 amaclayan
“tarama” (survey) modeli ile belli bir iddiayr (iliskiyi) sinamaya doniik “deneme”
(experimental) modellerinden bahsedilir. Tarama modellerinde amaglar soru ciimleleri

ile, deneme modellerinde ise denenceler (hipotezler) ile ifade edilir.

Giizel sanatlar ve benzeri alanlarda yapilan tezlerde “yapim Oncesi, yapim ve yapim
sonrast iretim siirecleri” gibi bagliklar da, tarama ve deneme kavramlari iginde

degerlendirilebilir;

1. Dijital Olarak Yerli: Sanat eserlerinin dijital olarak olusturulmasi, basilmasi,

satilmasi ve alinabilirligi.

2. Cografi olarak Agnostik: Cografi smirlarin 6tesinde, internet iizerinden

herkesin katilimina olanak taninmasi.

3. Demokratik/Izinsiz: Demokratik ve izinsiz bir yapiya sahip olmasi, herkesin

katiliminin tesvik edilmesi.

4. Dagitilmis: Dagitilmis yapisiyla aracilarin giiclinii azaltmasi ve sanatcilarin

ozerkligini artirmasi.
5. Anonim: Sanatgilarin anonim kalmasina izin verilmesi.

6. Memetik: Kripto Sanat'inin memetik 6zelliklere sahip olmasi ve hizli yayilma

potansiyeline sahip olmasi.

7. Kendine referansli: Kripto para birimi ve blok zinciri kiiltiiriine referanslar

yapmast.
8. Kripto Kullanicilari: Kripto para birimi kullanicilari tarafindan olusturulmasi.

9. Profesyonel Sanatci: Blockchain platformlarinin sanat¢ilardan az veya hig

komisyon almamasi ve sanatgilarin gelecekteki satislardan kazang elde etmesi.
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10. Nemlilik: Kripto Sanat'in herkese agik olmasi ve geleneksel sanat standartlari
yerine ifade ve yaraticilik giicti ile degerlendirilmesi gerektigi vurgulanmaktadir

(Bailey, 2018).

Kripto sanatiyla ilgilenen sanatgilar bu sanatin ekonomik yoniine de biiyilk 6nem
vermektedir. Kripto Sanat, sanatgilara eserlerini aracisiz, dogrudan ve ¢ok hizli bir sekilde
satma firsati sunmaktadir. Geleneksel sanatta eserler genellikle agik artirma yoluyla
satilmaktadir. Ancak miizayede de alic1 teklif verir ve teklif kabul edilirse eser satilir.
Agik artirmalarin zamanlamasi ve sikligi, eserlerin satisinda 6nemli zaman ve mali
kayiplara neden olabilmektedir. Kripto sanatinda, bir varlik olusturulduktan sonra
internette hemen bulunur ve satildiginda ilgili tokenlar dogrudan alicinin ciizdanina
aktarilir. Ethereum agindaki ilgili fiyat aninda saticinin clizdanina aktarilir (Bailey, 2018).
Credit Suisse tarafindan hazirlanan bir rapora gore, Blockchain teknolojisi su anda
popiilerlik kazanmakta ve gelecekte cesitli alanlarda daha fazla kabul gormesi ve

uygulanmas1 beklenmektedir (Suisse, 2021).
3.3.1 NFT kavram

“Sanat bir zevk ve siibjektif bir bakis agisidir. Ayrica bir hedef kitlesi ve o hedef kitlesine
ulasma kanali ve somut bir ekonomik karsiligi vardwr. Dijitallesen bu somut karsilik
degisime ugramistir” (Saygin ve Findikli, 2021, s. 1454). Teknolojinin gelismesi ve
dijital sanatin artmasi, eserlerin pazarlarin siirecini de oldukca etkilemis ve doniisiime
ugratmistir. Ingilizce ismi (N)non-(F)ungible(T)okens diye adlandirilan NFT (yeri
doldurulamaz jetonlar) anlamina gelmektedir (Saygin ve Findikli, 2021, s. 1454).

NFT’ler sayesinde dijital eserler tescil edilir ve satilabilir bir iirlin haline donisiir.
NFT’ler bu eserlerin dijital sertifikalarin1 olusturmaktadir. NFT, dijital varliklari
benzersiz bir sekilde temsil eden ve Blockchain teknolojisi {izerine insa edilmis 6zel bir

token Urinudiir.

NFT'ler veya Takas Edilemez Jetonlar, bir blok zinciri tarafindan giivence altina
alman aktarilabilir varliklardir. Blok zinciri, kriptografi kullanilarak birbirine
baglanan siral1 bir blok listesidir. Bloklar, islemlerle ilgili verileri icerir ve bir

fikir birligi protokolii araciligtyla dogrulanir ve zincire eklenir. Blok zincir, ¢ogu
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kripto para biriminin halka agik islem defterleri olarak kullanilir. Bu nedenle bir
NFT, blok zincirlerde benzersiz olan herhangi bir seyi temsil etmenin
milkkemmel bir yoludur. Birka¢ amag i¢in kullanilabilirler, ancak o6zellikleri
nedeniyle genellikle dijital sanat olarak kabul edilirler (Schnoering ve Inzirillo,
2022:1; akt, Cubukgu, 2022, s. 261).

“Verileri giivende tutmak icin yiiksek giivenlikli teknolojilerden biri olarak kabul edilen
blockchain teknolojisi, veri bloklar: iizerine insa edilmistir” (Kivrak ve Ozkartal, 2022:
194). Bu program hizli, halka agik, ucuz, kullanimi kolay olarak programlanabilir bir
teknoloji olarak ortaya g¢ikmaktadir. Cogu zaman bu teknoloji Bitcoin olarak da

adlandirilmaktadir.

Kripto Sanat genellikle Blokchain alanlar1 iizerine insa edilmistir. Bu eserlerin
miilkiyetini, transferinin ve tarihgesinin seffaf bir sekilde degistirilemez olarak
kaydedilmesine olanak tanimaktadir. Etherum gibi Blockchain aglari, kripto sanatin
tokenlastirilmasinda sik¢a kullanilan platformlardan birisidir. Kripto sanat eserlerinin var
oluslar1 sonucu akilli kontratlar ortaya ¢ikmistir. Bu akilli kontratlar sayesinde sanat¢i
iriiniin miilkiyetine ve telif hakkina sahip olabilmektedir. Kripto sanat, sanatin toplumsal
ve kiiltirel baglamdaki roliinii yeniden disiinmeye yonlendirmektedir. Blokchain
teknolojisi ve kripto paralar, sanatin finansal sistemlerle ve dijital diinyayla nasil

etkilesimde bulundugunu sorgulamaktadir.

Her NFT kendine 6zgii bir dijital imza tasimakta ve baska bir NFT ile degistirilemez veya
esdeger sayillamaz. NFT lerin ylikselis gostermesi sanat eserlerinin dijital platformlarda
aliip satilmasi, sanatin miilkiyet erisim ve deger algisini da bir yandan degistirmistir.
NFT’ler kiiltiirel ¢esitliligi ve kiiresellesmeyi vurgulamaktadir. NTF’ler sanat {irtinlerinin

pazarlanma mekanlarini da biiyiik 6l¢iide degisime ugratmustir.

NFT’nin koékeni 2013 yilinda Etherum Blockchain’i {izerinde ortaya ¢ikan ve sanal
diinyalar i¢cin bir ekonomi cabasiyla baslayan CrytoKitties projesine dayanmaktadir.
Kullanicilarin kendi kedilerini diger kullanicilarin kedileriyle ¢iftlestirerek yeni nadir
kediler yarattigit ve ardindan bu kedileri takas edip sattigi bir oyun projesi olan
CryptoKitties ad1 verilen bu oyun, son derece popiiler olmustur ve kisa siirede Ethereum
trafiginin %210'undan fazlasin1 kendine ¢ekmeyi basarmistir (Nathan, 2018).
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Sekil 11. Crypto Kitties Projesi

NFT’nin ortaya ¢ikmasi sanal diinya acisindan bir¢ok avantaji da beraberinde getirmistir.
Kivrak ve Ozkartal (2022, s. 201), birlikte ele aldiklar1 akademik ¢aligmalarinda NFT nin

avantajlarini su sekilde belirtmektedirler:

- Uriinler benzersiz, kopyalanamaz ve dogrulanabilir ve taninabilir haldedir. Baska
kimseler tarafindan iiriin taklit edilemez veya c¢ogaltilamaz. Bu sanatgiyr ve eserini
giivende tutar. Dijital sanatta NFT bunun garantisini iiriin sahiplerine vermektedir.

- Uriinler tipki  bir kripto para olarak piyasada kullanilabilir ve satisa
sunulabilmektedir. Yani bu durum sanat¢i acisindan ekonomik bir gelir kaynagi
olusturmaktadir.

- Uriin ¢alinma riski diisiik oldugu gibi iiriin {izerinde sanatginin kendisinden
baskasmin degisiklik yapmas1 da miimkiin degildir. Eger herhangi bir degisiklik s6z

konusu olursa, sanat¢1 bu durumu kolay bir sekilde takip edebilir veya fark edebilir.

NFT nin de avantajlarinin oldugu kadar dezavantajlarinin da oldugunu séylemek NFT yi
iyi anlamak acisindan 6nem tasimaktadir. Yine Kivrak ve Ozkartal’in (2022, s. 201)

anlatimiyla NTF’nin dezavantajlarini asagida belirtildigi gibi aciklamak miimkiindiir:

- NFT kotii kullanim ve aktiviteleri harekete gecirme riski tagimaktadir.

- NFT bir iirliniin lisanslanmasin yardimc1 olmaktadir ancak bu siire¢ zannedildigi
kadar kisa ve kolay degildir.

- NFT’nin kullanimi kimi {ilkelerde baz1 hukuki siireclere uygun olmadigindan

dolayi kisitlanmis durumdadir.
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- Yine ayni sekilde NFT’nin kisith vergi mevzuati nedeniyle kimi iilkelerde

kullanim1 zorlastirilmistir.

Kivrak ve Ozkartal (Kivrak ve Ozkartal, 2022.), NFT teknolojisinin sanatcilara,
eserlerinin orijinalligini garanti altina alma firsati sagladigin1 belirtmektedir. Orijinal
eserin yalnizca tek bir yerde bulunabilecegi geleneksel sanatin aksine, NFT teknolojisi
kullanilarak kimligi dogrulanan sanat eseri, orijinal eserden 6diin vermeden ayni anda
bircok farkli yerde bulunabilir. Bu teknoloji, telif hakkiyla korunan eserlerin kopyalama

ve ¢ogaltma yoluyla ¢cogaltilmasi sorununu ortadan kaldirmistir.

Kivrak ve Ozkartal, (2022, s. 200), NFT'lerin sanatin erisilebilirligi acisindan énemli bir
gelismeyi temsil ettigini vurgulamaktadir. “NFT lerin kopyalanmasit ve g¢ogaltilmasi,
sanat¢ilarin ¢alismalarimi, diinya ¢apinda genis bir kitle tarafindan erisilebilir hale

getirme agisindan onemlidir”.

Calismalarinda, NFT'ler'in sanatin smirlar1 ortadan kaldirdigi ve sanati herkes igin

erisilebilir hale getirilmesine olanak sagladigini belirtmislerdir.

Bu baglamda degerlendirildiginde NFT teknolojisinin sanat diinyasina getirdigi yenilik,
sanat eserlerinin dijital ortamda 6zgiinliiglinii koruyarak daha genis kitlelere ulasmasini
saglayarak sanatin demokratiklesmesine katki saglayacaktir. Bu teknoloji, sanatin dijital
caga uyarlanmas1 ve sanatcilarin eserlerini daha genis kitlelere sunabilmesi agisindan

onemli bir adim olarak goriilmektedir.

Arapoglu (Arapoglu, 2021, s. 91-93)’nun isaret ettigi gibi bir sanat eserinin degerini
belirleyen en 6nemli faktorlerden biri onun essiz ve benzersiz olmasidir. Kripto sanati
kavrami, bu 6zellik araciligiyla dijital sanat eserlerinin degerini artirmanin bir yolu olarak
goriilmektedir. Dijital bir sanat eserinin NFT'ye donistiiriilmesiyle bu benzersizlik
uluslararas1 diizeyde tescillenmistir. Kripto sanati, geleneksel Sanat piyasalarini
kurumlarmi reddederken sanat eserinin soyut ve paylasilabilir yapilarin1 benimseyerek

kavramsal sanat fikrine uyum saglamaktadir (Franceschet, 2021, s. 310-318).

Harbel’a (Harbel, 2022) gore; NFTlerin yayginlagsmasi, bagimsiz sanatg¢ilarin dikkatini

yeni iletisim kanallarina ve merkezi olmayan topluluklarin olusumuna ¢ekmistir. Bu,

tarihte dijital sanata olan en giiclii ilgiyi temsil etmektedir. NFT'ler hala oldukg¢a yeni
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olmasina ragmen dijital sanat eserlerine getirdikleri deger ve mesruiyet, toplumun algisini

sonsuza dek degistirmistir.
3.4 Diinyada NFT ve Kullanim Alanlari

“Cryptopunks, Crypakitties, Axie gibi popiiler NFT uygulamalar: diger alanlarda da bu
teknolojinin yanginlasmasina katkida bulunmugtur” (Ustaoglu ve Arkadaslari, 2022, s.
1808). Ustaoglu ve arkadaglart NFT inin kullanim alanlarinit Nadini ve arkadaslarindan
(2021) esinlenerek 6 ana kategoride ortaya sunmuslardir (2022, s. 1808). Buna baglh
olarak NFT; sanat, koleksiyonlar, oyunlar, islevsel (spesifik amaglar i¢in), evren Gtesi

(sanal diinyalarin pargalar1) ve diger alanlar olarak kategorilendirilmektedir.

Oncelikle sanat eserlerinin dijitallesmesi ve NFT formatinda satilmaya baslamasi
sanat¢ilarin ve 6nemli gelir kaynaklar1 elde etmesine biiylik bir katki saglamis dijital
koleksiyonlar olusturma imkani1 sunmustur. Sanatta NFT kullanimi diinyada 6nemli bir
alana sahip olacak kadar genistir. Oncelikle Diinya’da resim sanatinda NFT’nin yerini ve
kimler tarafindan nasil kullanildig1 bilgisini sunmak anlamlidir. Yapilan literatiir taramasi
sonucunda resim sanatinda NFT'yi kullanan ve diinya ¢apinda {inlii olan birka¢c 6nemli

sanat¢1 ve esere deginilmelidir;

Ornegin bu sanatgilardan birisi olan Beeple (Mike Winkelmann) (Sy 1809) "Everydays:
The First SogoDays" adl1 eseriyle milyonlarca dolarlik satig yaparak sanat camiasinda ve
cevresinde dikkat cekmistir. Dlinyanin en pahali NFT’si (69 Milyon Dolar) olarak listenin
birinci sirasinda yer almaktadir. Bireysel yasam deneyimlerinin miizayedelerde ytliksek
fiyatlara satilmasi, gelecekte miizelerde ne tiir eserlerin sergilenecegine dair de bir uyar1

sinyali tagimaktadir (Karadz, 2023).
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Sekil 12. Beeple- Everydays: The First 5000 Days / Dijital Kolaj

Pak ise anonim bir sanatc1 ve kolektifi olarak "The Merge" adli eserle as1 anilmis bir

Oncuddr.

Yatirim yapilan birgok NFT arasindan diinyaca en iinlii eserlerin birkacina bakmak
gerekirse listenin ikinci sirasina CryptoPunk projesinin Punk#3100 eseri (7.58 milyon
dolar) gelmektedir.

Sekil 13. CryptoPunk #3100 eseri

Projenin “Ailen” adl tiirlerinden birine ait olan bu eser, kafasindaki bandajin nadirligi

sebebiyle oldukga degerli kilmaktadir.

Yine ayni proje olan CryptoPunk projesinin Punk #7804 adli eseri 7.57 milyon dolar

karsiliginda satilmistir.
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Sekil 14. CryptoPunk Punk #7804 eseri

Bu NFT'lerin her biri, dijital sanat diinyasinda 6nemli bir yere sahip olup, yiiksek
fiyatlarla alict bulmuslardir. NFT'lerin sanat eseri mi yoksa yatirim aract mi oldugu
konusundaki tartismalar devam ederken, diinyanin dort bir yanindan gelen yiiksek degerli
NFT satislar, bu dijital varliklarin ciddi ekonomik degere sahip oldugunu ortaya
koymaktadir (Bardakei, 2021).

Sanat ve eglence kategorisinde eser iireten sanatc¢ilar ise miizik ve video igeriklerini NFT
olarak satisa sunabilmekte ve telif hakki kazanabilmektedirler. Ornegin; King Of Leon
albiimiinii NFT formatinda ilk defa satisa sunan grup olarak bilinmektedirler (Ustaoglu

ve Arkadaslari, 2022, s. 1809).

Oyun endiistrisinde ise iiretilen oyun igindeki karakterler esyalar ve diger oOgeler
benzersiz tokenler temsil edilmektedir. Bu tokenler oyunculara ger¢ek miilkiyet haklarinm
sunar. NFT’ler oyunculara oyun i¢inde daha fazla etkilesim ve katilim saglamalarina
yardimci olur. Ozel karakterler yetenekler ve diger 6geler oyuncular1 oyunda daha aktif
bir sekilde kesfetme ve katilim gdstermeye tesvik edebilir. Bu durum daha sonra
derinlemesine ele almabilecek sosyolojik bir tezi ortaya koymaktadir. Insanlar bu oyunlar
sebebiyle, teknolojiye, dijital ortama daha bagimli hale gelir ve tiikketim kiiltiiriiniin
degismesine de etki etmis olur. CryptoKitties, NFT lerin ilk 6nemli 6rneklerinden birini

olusturmaktadir (Ustaoglu ve Arkadaslari, 2022, s. 1810).

Islevsel NFT'lerin kullanim alanlar1 kendisini parcalara bdliinmiis olarak gdstermektedir.
Ornegin internete bagli nesnelerin kullanimu, giivenligi, veri miilkiyeti, kullanici gizligini

onemli derecede arttiran bir unsurdur. Diger kullanim alanlarindan birisi ise etkinlik ve
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organizasyonlardir. Satig biletlerinin ikinci bir ele ge¢mesini engellemek agisindan
onemli bir glivenlik ag1 olusturmaktadir. Yine saglik sektoriinde ila¢ kutularinin takip
edilmesini ve onlarin giivenirligini arttirmak amaciyla NFT oldukca 6nemlidir (Ustaoglu

ve Arkadaslari, 2022, s. 1811).

Bunlarin disinda ise NFT'nin kullanim alanmni artik gayrimenkul ve sanal diinyada da
goriilmektedir. Insaat projeleri, mekéan tasarimlari, dijital sehirler ve daha fazlast NFT
formatiyla kolayca temsil edilebilir, NFT'ler sanal diinyalarda miilkiyet haklarmin
giivenli ve seffaf bir sekilde transferini saglamis olur. Yine bunlara ek olarak sporda (spor
kartlar1 olusumu, etkinlik biletlerinin satiglarinda) ve topluluk tokenlarinda, sanal

kimliklerde NFT uygulamalarin1 kolayca goriilmektedir.
3.5 Tiirkiye’de NFT ve Kullanim Alanlari

NFT diinya genelinde 6nemli bir yere sahip olmus, Tiirkiye’de de bu durum karsilik
bulmus ve NFT sanat basta olmak {izere sporda medyada ve tiim sanal kuruluslarda yer
edinmigtir. Tiirkiye bu anlamda kripto para ekonomisinde de dnemli bir yere sahip olmus
durumdadir. Oduncu’nun (2022, s. 202) aktardigi bilgi dogrultusunda cesitli kripto para
birimlerinin ticareti i¢in platform saglayan ve 2018 yilinin ocak ayi itibariyle islem hacmi
acisindan diinyanin en biiyiik kripto para borsasi olan Binance Tiirkiye’yi ¢cok dnemli bir

Pazar alan1 olarak gormektedir.

Tiirkiye’de yapilan bazi aragtirmalar ise toplumdaki bireylerin kripto paraya olumlu bir
durus sergilediklerini belirtmektedir. Yine Oduncu’dan (2022, s. 203) elde ettigimiz
bilgilere gore NFT olusumundan bu yana varlik gosteren sanal cilizdan uygulamasi
Enjin’de operasyon be iletisim baskan yardimcist olan Bryono Kortendick, 2021 yili
itibariyle de sanal clizdan uygulamasinin en hizli biiyliyen pazarlarinin ABD (Amerika
Bilesik Devletleri), Kore, Birlesik Krallik, Iran, Almanya, Kanada, Hindistan,
Endonezya, Tiirkiye ve Avustralya’da oldugunu sdylemistir. Oduncu’nun Bankless
Times (2021) kaynagindan aktardig: bilgilere gore Tiirkiye NFT ye ilgi gdsteren iilkeler
arasinda 3. olarak yer almaktadir. NFT yalnizca yatirimcilar tarafindan ilgi gérmemekte,
bunun yani sira bir¢cok aktor, miizisyen, komedyen, karikatiiristin de ilgisini ¢ekmistir.
Siyasi alanda kullanilan NFT, dizi ve sinema tanitimlarinda 6zellikle ilgi odag: haline
gelmistir.
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Tiirkiye’de NFT kullanan sanat¢i ve sayilarina net bir sekilde ulasilmaz iken, ilk NFT
satiginin kendini kentgizer olarak tanimlayan Tarik Tolunay tarafindan gerceklestirildigi
bilgisine ulasiimaktadir. Sanatg1 eserlerinde Istanbul ve ¢evresini konu edinip Istanbul’un
detaylarin1 eseriyle birlikte somutlagtirmaya ¢alismaktadir. Eminénii ve tarihi Galata
kopriisiinii detaylartyla yansitmaya calistigi eserini NFT ye doniistiirmiis ve eser 36 bin

dolara satilmistir (Ugak, 2021, s. 215-230; akt, Oduncu, 2022, s. 205).

Sekil 15. Fractal Istanbul, Tarik Tolunay

Bir diger Tiirk NFT Sanatgisina deginmek gerekirse; Sotheby's miizayede evinde
diizenlenen agik arttirmada Tirk tasarimci Murat Pak’in NFT eseri biyiik ilgi
gormiistiir.1.36 milyon dolara satilan "Pixel" isimli eserin, tek pikselli goriintiiden
yapildig1 vurgulanmistir. Miizayedeye katildigi 4 eser, agik artirmada toplam 16,8 milyon
dolara satilmis ve bir¢ok kripto yatirimcisinin bu alana ilgi gosterdigi bildirilmistir
(Sofuoglu, 2021).
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Sekil 16. Piksel, Murat Pak, NFT Eseri

NFT’ye olan ilgi yalnizca resim sanatiyla kalmamis spor ve sporseverlerin de dikkatini
cekmistir. Yine bununla birlikte sinema, dizi sektoriinde yer alan bir¢cok sanatci da
NFT’ye olan ilgisini belli etmistir. Bunlardan bazilarima 6rnek verilmesi gerektiginde
karsimiza Enis, Nurgiil Yesilgay, Giilben Ergen ve Sama Tiimer, Ciineyt Ozdemir gibi
isimler ¢ikmaktadir. Edis i¢in fan token hazirlandigi goriilmiistiir. Bu miizik camiasinda
bir ilk olarak da ayrica karsimiza ¢ikmaktadir. Ciineyt Ozdemir ve isimleri aksedilen
diger sanatcilar ise ses getiren video ve tweetlerini NFT’ ye doniistiirerek bu alana olan
ilgilerini belli etmiglerdir. Yapilan arastirmalar sonucunda NFT’nin dizi ve film
sektdriinde de oldukga anlamli bir ilgi ¢ektigi ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin; 2019 yilinda
yayimlanmaya baslayan ve Kanal D ekranlarinda seyirciye sunulan ‘‘Camdaki Kiz”
programu afisleri NFT ile sinirl sayida satisa sunulmustur. Ancak Oduncu’nun (2022, s.
206) calismasinda da degindigi ve diger arastirmalar sonucunda da ortaya ¢ikan énemli
bir detay olan Tiirk sanat¢ilarinin NFT ye uyarlayarak satisa sunmus olduklar eserlerinin
gelirlerini hayir kurumlarina paylagsmalari olmustur. Kiiresellesmis olan bu alan iilkenin
kalkinmas1 adma olduk¢a faydali olmustur. Bir yandan teknolojinin etkisi,
kiiresellesmenin kaginilmaz bir son olmasi Tiirk toplumunun hatta diger toplumlarin da
geleneksel ve Kkiiltiirel yapisin1 doniistiirse de ortaya c¢ikan bu sonuglarla belki de
degerlerin yalnizca bir form degistirdigini ama tamamen kaybolmadig1 bir hipotezini

ortaya ¢ikarmaktadir.

Literatiir taramalar1 sonucunda NFT ile giindeme gelmis bir diger 6nemli isim de Refik
Anadol’dur (Bozok ve Bostanct, S. 163-177). Refik Anadol, genellikle biiyiik dlgekli veri
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setlerini kullanarak yaptigi etkileyici ve dijital sanat eserleriyle taninan 6nemli bir
sanat¢idir. Projeksiyon ve haritalama tekniginde 6nemli basarilar elde etmis olan sanatci
Tirkiye’yi bu anlamda yurt disinda da basarili bir sekilde temsil etmektedir (Bozok ve
Bostanci, S. 170). ““Sonsuzluk” kavramina 6nem veren sanat¢i bu kavrami geometrik
eserlerine de yansitmistir. Bu alanda vermis oldugu 6nemli eserlerinden birisi de “Makine

Hatiralari: Uzay”dir.

Sekil 17. Makine Hatiralar1: Uzay Sergisi, (Refik Anadol, Istanbul, 2021)

Sanat¢1 bu eserinde insan yasaminda siirekli olarak akigkanlasan degisen bir bilim-
teknoloji iliskisine, makinelerin hayal giiclimiiziin sinirlarin1 zorlamadaki roliinti ele alip
degerlendirmistir. Yine Ronesans Diisleri, Kuantum Hatiralari, Eriyen Hatiralar 6nemli

eserler arasinda yer almaktadir.

Bunlarin yan1 sira New York Magazine’in iinlii sanat elestirmeni Jerry Saltz yeni medya
sanatcist olan Refik Anadol’un Museum of Modern Art’da sergilenen eserlerine iliskin
elestirilerde bulunmustur. Saltz, Anadol’un eserlerini koruyucu ekran benzetmesi
yaparak ifade etmistir. Bununla birlikte, eserlerini yapay zeka kullanarak ortaya koyan
Anadol’a bu anlamda da agir bir elestiri getirerek eserlerinin sanat degeri tasimadigini
dile getirmektedir. Elbette Refik Anadol da bu elestiriler karsisinda kars1 bir goriis beyan
ederek bu elestirilerin olabilecegini ancak elestirildiginden daha fazla begeni kazandigim
ve olumsuz elestiri yapan kisilerin modernlikten ve yenilikten uzak kaldiklarini dile

getirmektedir (ArtDog, 2023).
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Sekil 18. Machine Hallucinations-Space: Metaverse Sergisi, (Refik Anadol, NFT
Koleksiyonu, 2022)

Bu elestiriler ve goriisler sonucunda ortaya sanat eserini sanat yapan seyin ne oldugu
sorusu giin yiiziine ¢ikmaktadir. Sanatin ne olduguna dair gortisler tarihsel siiregte stirekli
olarak degiskenlik gostermistir. Buna bagli olarak bir degerlendirme yapildiginda bir
liriini sanat yapan seyin ne olduguna dair dort farkli goriis ortaya konulmaktadir. Bu

goriisleri Otgiin (2009) 4 tema altinda degerlendirmistir;

Sanatc1 merkezli, yapit merkezli, alimlayict merkezli ve toplum merkezli goriislerdir. Bu
goriiglerin tiimii sanat1 agciklamaya yonelik dort unsurdan birine odaklanmaktadir. Bazilar
sanatt sanat yapan niteligin, bir eserle dig diinya arasindaki iliskide yattigina
inanmaktadir. Bazilar1 sanat¢inin iginde sanatin ne oldugu sorusuna yanit aramaktadir.
Sanat¢inin kisisel deneyimleri ve duygular1 esere yansitildigi siirece eserin basarilt
olacagina inanirlar. Bir baska agidan bakildiginda sanatin gercekligi izleyicinin
tepkisinde yatmaktadir. Bir baska goriise gore ise bir sanat eserinin agiklanmasi ve
yorumlanmasi, sanat eserinin diginda degil i¢inde gerceklesir. Sanatin 6zii eserin kendine

ozgii yapisinda gizlidir (Otgiin, 2009, s. 160).
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4. KURESELLESME, NFT VE SANAT ESERLERI ILiSKiSINE
SOSYOLOJIK BiR BAKIS

Kiiresellesmenin net bir tanimim1 yapmak giictiir. Simdiye kadar bir¢ok arastirmaci ve
bilim insan1 kiiresellesmeye farkli yorumlar getirmis, tanimlama girisiminde
bulunmustur. Arikan, (2019, s. 10) ele aldig1 ¢alismasinda kiiresellesmenin ii¢ farkl
cergeveden ele alinip degerlendirildigini belirtmistir. Kiiresellesmenin tarihi ile ilgili ilk
gorls, kiiresellesmenin insanlik tarihi kadar eski bir olgu oldugu ve insanhik var
oldugundan bu yana devamlilik gosterdigi ve 6nemli bir noktaya geldigidir. Ikinci bir
yaklagim gore ise kiiresellesme, kapitalizm ve modernlesmeye paralel olarak gelistigidir.
Uciincii yaklasima gore ise Endiistri Devriminden sonra modern toplum ve Kapitalist
sistemin ¢Ozlilmesi ile alakali olarak son yillarda ortaya ¢ikan bir kavram olarak kabul

edildigi gorisidir (Karaca, 2007; akt, Arikan, 2019, s. 10).

Cografi kesifler, denizasir1 yolculuklar, somiirgeciligin artmasi buna bagli olarak
toplumsal zenginlesmelerin yasanmasi kiiresellesmeyi arttirmistir. Bu duruma ek olarak
1870 yilinda yasanan Endiistri Devrimi, diinyada biiyiik degisim ve doniisiimlere sebep
olmus, liberal ekonomik sistemin yaratilmas: ise kiiresellesme acisindan biiyiik
gelismeleri beraberinde getirmistir (Arikan, 2019, s. 10). Yine bu donemde iletisim
araclarinin gelismesi, telefon ve telgraf gibi araclarin etkin kullanilmaya baslanmasi, 1.
Diinya Savast ve ardindan gelen II. Diinya Savasi, kapitalist sisteme direnmek i¢in
kurulan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB), ardindan bu birligin ¢cokmesi ve
Dogu Blogu’nun dagilmasi kiiresellesme agisindan oldukca 6nemli gelismelere sebebiyet
vermistir (Arikan, 2019, s. 10). Kayserili ve Satir (2013, s. 308) ele aldiklar
caligmalarinda Schaeffer’dan aktarma yaparak (2003, s. 11) kiiresellesmenin tek bir
boyutta degerlendirilemeyecegini hem olumlu hem de olumsuz yénlerinin oldugunu ifade
etmislerdir. Kiiresellesme bir yandan iletisimi, ekonomiyi, paylasimi arttirirken bir

yandan da toplumlar arasi esitsizlik olugturmaktadir (Kayserili ve Satir, 2003, s. 308).

Kiiresellesmenin gelismesine ve hizlanmasina sebep olan en 6nemli gelismelerden birisi

de teknolojinin ileri diizeye ulagmasi, yeni iiretim teknik ve araglarin gelistirilmesidir
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(Arikan, 2019, s. 11). Baglamsal perspektifte kiiresellesme, teknolojik ilerleme ve

ekonomik entegrasyonun bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bauman’a gore; ‘‘kiiresellesme, sermayenin, mallarin, insanlarin ve fikirlerin modern
devletler arasindaki iletisim baginin hem genislik hem de hiz olarak artmasi ve bdylece
zaman mekan farkinin etkisinin yitirmesi olarak agiklanmasidir” (Arikan, 2019, s. 11).
Catismac1 ve elestirel teorisyenler kiiresellesmeyi kapitalizmle bagdastirir ve
kiiresellesmeyi  kapitalizmin kiiresel yayillmasi olarak goriirler. Bu baglamda
kiiresellesme, ¢ok uluslu sirketlerin ¢ikarlarina gore sekillenir. Kiiresel bir esitsizlik
olusabilir ve yerel kiiltiirler tehdit altina girebilir (Alver ve Dogan, 2013, s. 281). Kenneth
Thompson’in (1997) Marksist diisiinceden tiireyen, kapitalizmin siyasi-ekonomik
talepleri sonucunda ortaya cikan kiiltiir bicimlenmesi olarak tanimladigi diizenlemedir.
Bu genel olarak, bat1 kiiltiiriinii miimkiin tek model olarak empoze eden uluslararasi
kapitalizm sonucunda temayiiz eden kiiltiirel farkliliklarin ve ozgiirliiklerin kaybi

argiimani ile ifade edilir (Alver ve Dogan, 2013, s. 281).

Kiiresellesme ekonomik, politik kiiltiirel ve sosyal alanlarda meydana gelen karmasik ve
cok yonlii olan bununla birlikte yerkiirenin farkli bolgelerinde yasayan toplum ve
devletler arasindaki etkilesimin karsilikli bagimlilik seviyesine kadar ulasabildigi

karmasik bir olguyu ifade etmektedir (Bayar, 2008, s. 26).

Kiiresellesmeyle birlikte iilkeler arasinda kiiltiirel ve ekonomik etkilesim artmuis, ticari
faaliyetler genislemis, sanatsal eserlerin alim satimlari kolaylagmis, sanat eserleri

tiretimleri ve tiikketimleri global dl¢ege ulagsmistir (Bayrak, 2013, 5.123).

Kiiresellesme, ekonomik, sosyal ve teknolojik entegrasyonun yani sira internet
araciligiyla bilginin hizli bir sekilde paylasilmasiyla iilke sinirlarinin islevsiz hale gelmesi
gibi olumlu yonler sunarken, ayn1 zamanda kiiresel pazarin kontrolsiizliigii somiirgecilik
ve destabilizasyon gibi yeni zorluklar1 da beraberinde getirmektedir (Bayrak, 2013, s.
124). Ekonomik olarak ele alinan kiiresellesme kavrami ¢ok uluslu sirketlerin diinya

pazarlarinda ve ticari alanda daha aktif olmalarina isaret etmektedir.

Kiiltiirel baglamda ele alinan kiiresellesme ise daha 6nce de bahsedilen birgok {iriiniin

kiiresel capta yayillmasina ulagilabilir olmasini miimkiin kilan bir olguyu temsil
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etmektedir. Teknolojinin egemenlik kurdugu ve i¢inde bulundugumuz modern c¢agda
kiiresellesmeden kagmak miimkiin degildir. Kiiresellesme her alanda oldugu gibi sanat
alanii da 6nemli boyutta etkilemis ve doniistirmistiir. © ‘Kiiresellesme, bireyleri kiiltiir
kavramini 'ticari egya iiretimi ve degis tokusun pek ¢ok yoniinden sadece birine verilen
bir isimden biraz fazlasi' olarak gérmeye zorlamakta; baska bir deyisle, kiiltiirii anlami
sadece degis tokus edilebilirliginde yatan salt bir eglenceye doniistiirmektedir” (Szeman,
2006, s.7; akt, Bayrak, 2013, s. 124).

Kiiresellesme ve teknoloji sanat1 daha uluslararasi bir platforma yerlestirmis birden fazla
kiiltiir{i bir araya getirerek kiiltiirel ¢esitliligin artmasina da imkan saglamistir. Sanatgilar,
daha farkli kiiltiirlere ait sanat eserlerine teknoloji sayesinde kolayca ulagabilmis ve farkli
sanat¢ilarin eserlerindeki farkli perspektifleri gorme imkanina erigsmislerdir. Bu durum
sanat¢ilarin da birbirlerinden ve sanat eserlerinden esinlenerek yeni eserler ortaya
koymalarini kolaylastirmistir. Bununla birlikte sanat diinyasinda kiiresel pazar alanlari
olusmus bu da sanat¢ilarin eserlerini uluslararasi ticari pazarlarda satabilmelerini ve
ekonomik kazang elde etmelerinin yolunu kolaylagtirmistir. Bu bir yandan olumlu bir etki
olustururken bir taraftan da ekonomik bir belirsizlik olusturmus, rekabeti sadece ulusal

anlamda degil uluslararasi da arttirmistir.

Sanatcilar iirettikleri tirlinleri yalnizca ulusal olarak degerli kilmaktan ziyade uluslararasi
da degerli kilmak durumundadirlar. Bu hep iiretilen sanat eserinin goriiniirliigiinii hem de
fiyatim1 etkilemektedir. Iyi olan kazanir anlayis1 s6z konusudur ancak bu durum da uzun
stireli veya kalic1 degildir. Sanatc siirekli ve yeniden daha iyisini (tiiketici i¢in degerli
goriilen) tiretmek ve piyasaya sunmak durumdadir. Bu durum sanatin hem manevi hem

maddi degerini belirlemektedir (Bauman, 2005, s. 81-84).

Sanatcilar sanat eserlerini ¢ogu zaman kiiresel pazar alanlarina sunmak ve iyi bir kazang
elde etmek amaciyla hazirlamaya baslamislardir. Galeriler, yerel fuarlar, ulusal fuarlar,
internet platformlar1 ve miizayedeler 6nemli pazar alanlari olusturmaktadir (Erdogan,
2013, s. 78). Sanatcilar kendisini bu pazar alanina hazirlama siirecinde saglam bir ekip ve
ekipman olusturmaktadir. Bu olduk¢a mesakkatli bir siirectir. Genellikle zengin ve elit

tabakanin ve ekonomi seviyesini arttirmak isteyen biiyiik ulus devletlerin yer aldig1 pazar
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alanlar1 toplumlarda farkli tiiketici kitlesini de olusturmaktadir. Tiim bu siirecler sabit

olmamakla birlikte siirekli olarak kendisini yenilemekte ve doniistiirmektedir.

Modern donemin en O6nemli Ozelliklerinden birisi de aslinda Zygmunt Bauman’in
ifadesiyle “akiskan” olmasidir. Ona gore kiiresel toplum akiskan, siirekli olarak degisen
ve belirsiz olandir (Bauman, 2017, s. 138). Bauman, akiskan moderniteyi kavramsal
olarak kiiresellesme, teknolojik ilerleme, ekonomik degisimler, siirekli degisken halde
olan tiiketme istegi ve hizli tiikketimle, toplumsal yapidaki gesitli doniistimlerle ve
tutundugumuz her seyle gevsek olan bir bag kurmamaizla iliskilendirmektedir. Bauman’a
gore bu baglamda kiiltiiriin anlami da degismistir. Kiiltiir ve onun var ettigi kiiltiirel 6geler
artik kalici, sonsuz ve siirekli olan demek degildir. Bu anlamda sanat eserleri de iiretildigi
an itibariyle sonsuz ve kalic1 olani ifade etmemektedir. Onun toplumda 6nemini ve belirli
bir siire de olsa goriiniirliiglinii ortaya koyabilmesinin -endiistri toplumunun da var ettigi-
tilketici piyasalari tarafindan konulan bazi 6l¢iitleri bulunmaktadir. Ortaya konulan bir
sanat iiriiniin kendisinin belirli bir piyasa degeri olmak zorundadir. (Bauman, 2005, s. 81-

84)

Bir kiiltiirel yaratimin basarili ve basarisiz olmas1 da piyasadaki degerine baglidir.
Tiiketim piyasasindaki satis durumu, pazarlandig1 alandaki derecesi ve geliri, olusturulan
kiiltiirel 6gey1 kotii olandan ayirt ederek iyi olan konumuna yerlestirmektedir. Sohret
kazanmis iy1 olanla markalar arasinda da bu anlamda dogrusal bir iligski bulunmaktadir.
Ancak bu iyi olma durumu siirekli olma halini ifade etmemektedir. Cagimiz tiikketim
toplumunda her seyin c¢ok hizli tiiketildigi gibi kiiltiirel yaratimlarin da ¢ok hizli
tilketildigi agiktir. Sanat Uireticileri stirekli olarak yeniden ve daha iyisini tiiketim piyasasi
icin olusturmak zorundadir. Bauman bu durumu akiskan modernite olarak ele aldigi

yasam tarziyla uyum igerisinde oldugunu ifade etmektedir (Bauman, 2005, s. 81-84).

Teknolojinin ve kiiresellesmenin gelismesi akiskan modernitenin olusmasinda dnemli bir
yere sahip oldugu gibi toplumlarin aslinda daha giivencesiz ve fazla tehlike altinda
olmasina da yol agmaktadir (Bauman, 2017, s. 140). Bu baglam g6z 6niinde bulundurarak
farkli bir perspektiften yorumlandiginda sanat her ne kadar teknolojiyle birlikte dijital
platforma tasinarak bireylere baz1 kolayliklar saglasa da olusacak herhangi bir olumsuz

durum karsisinda da Onemli Onlemler almanin yollarmi olusturmustur. NFT nin
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ozellikleri goz oniinde bulunduruldugunda dijital platformda yer alan sanat eseri bir nebze

de olsa koruma altina alinabilmektedir.

Modern kapitalist donem itibariyle de bireylerin istekleri, arzulari, yasam bigimleri,
tilketim aliskanliklar1 ve daha fazlasi aymilasmaya/tek tiplesme baslamistir. Iginde
bulundugumuz ¢ag itibariyle bireyler diisiinen varliklardan ¢ok tiiketen varliklara
dontigmiistiir. Toplumda var olan her sey ¢ok kisa siirede tiikkenir hale gelmistir. Kapitalist
toplumda her sey metalasmis durumdadir. Bu baglamda, kiiltiirlerin ve kiiltiirel 6geleri
olusturan tiim unsurlarin da artik sadece tiiketmek i¢in olusturdugunu ve degisim degeri
tagiyan birer meta olarak ulusal pazar alanlarinda tiiketicilerin begenilerine sunulmak
tizere hazirlandigini s6ylemek miimkiindiir. Sanatin ve resim sanatinin da kiiresellesen bu
slirece bahsedildigi sekliyle ayak uydurdugunu séylemek anlamlidir. R. Williams 1987
yilinda, sanat eserlerinin metalagmasinin ana sebebini Modernizm’in burjuva karsiti
tavrint kaybetmesine ve yeni uluslararas: kapitalizmle rahat bir biitiinlesme yasamis

olmasina baglamaktadir (Williams, 1987: 1140, akt, Gacar, 2023: 33).

Kiiresellesmenin etkisiyle ulus 6tesi sinirlar asilmis, kiiltiirler kolayca ulusal bir etkilesim
ag1 olusturmustur. Iletisim teknolojileri de toplumlar arasindaki bu etkilesimi
saglamlastirmis, ortak deger ve begeniler yaratarak bunlarin yayilimini kolaylastirmistir
(Gacar, 2023, s. 15). Kiiresellesmenin artmast, kitle iletisim araglarinin yaygin kullanimi

toplumlar1 her agidan birbirine yakinlastirmis ve toplumsal farkliliklar1 azaltmistir.

Geleneksel sanattan dijital sanata gecis, Benjamin'in “aura” kavrami ile modernizm
arasindaki ¢atigmayr ve teknoloji aracilifiyla sanat anlayisinin degisimini 6n plana
cikarmaktadir. Geleneksel sanat, eserin fiziksel varligini, benzersizligini ve 6zgiinliglini
vurgulamaktadir ancak bu paradigma, dijital sanatin yiikselisiyle birlikte degisime
ugratmistir. Teknolojik yenilikler sayesinde sanat eserleri dijital formatlarda daha fazla
uretilebilir hale gelirken, fiziksel varlik ve Ozgilinliik kavramlar1 da sorgulanmaya

baglanmistir.

Bu baglamda, yapitin erisilebilirligini arttirirken ayn1 zamanda Benjamin'in mevcut sanat
eserinin "aura"sinin kayboldugu iddiasin1 da glindeme getirmektedir. Dijital sanat,
izleyici ile eser arasinda farkli diizeyde bir bag olusturmakta fakat ayn1 zamanda
geleneksel sanatin 6zgiinlligiiniin getirdigi essiz atmosferi de azaltabilecegi iddiasini
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blinyesinde tagimaktadir. Bu degisim, sanatin sosyal baglamlardaki, ozellikle de
dijitallesme baglamindaki roliinii degerlendirmek i¢in yeni bakis agilarina olan ihtiyact

ortaya koymaktadir (Gacar, 2023, s. 54).

Walter Benjamin'in "aura" kavrami, gelencksel sanat eserlerinin Ozgiinligi ve
benzersizligiyle tutarli tarihsel atmosferi ifade etmektedir. Ancak dijital sanatin yiikselisi
ve teknolojinin etkisi bu "aura"nin yok olmasini hizlandirabilir. Dijital sanat eserleri,
kolaylikla kopyalanip g¢ogaltilabilmeleri nedeniyle geleneksel sanatin kendine 06zgii
atmosferini bozabilmektedir. Izleyici ile yapit arasindaki tarihsel bagin zayiflamasi

Benjamin'in 6zgiinliigiin kayb1 yoniindeki iddiasin1 destekler niteliktedir.

Dijitallesme siireci sanat anlayisin1 degistirdikge teknoloji ve sanat arasindaki etkilesim
daha da belirginlestirmektedir. Sanat eserleri dijital platformlarda daha genis kitlelere
ulasabiliyorken bu durum eserin 6zgiinliigii ve benzersizligi konusunda da tartigmalara
yol acabilmektedir. Bu baglamda, teknolojinin yapitlarin yeniden {iretilebilirligi
tizerindeki etkisi, Benjamin'in "aura" kavraminin toplumsal baglamdaki degisimlerini

daha da derinlestirdigi sdylenebilmektedir.

Bu dogrultuda dijital sanatin yiikselisi, sanat eserinin 6zgiinliigii ve izleyiciyle olan
tarihsel bagi lizerinde 6nemli bir etki yaratmistir. Teknoloji ve sanat arasindaki etkilesim,
eserin toplumsal roliiniin evrimine ve kendine Ozgii atmosferinin kaybina isaret
etmektedir. Bu degisim, Benjamin'in "aura" kavraminin giiniimiiz sanat anlayisina

etkisini geleneksel ve dijital sanati karsilastirarak anlamamiz1 saglamaktadir.

Walter’in “aura” kavrami, geleneksel sanat yapitlarinin orijinalligini ve tarihsel
derinligini vurgularken, dijital sanat formlar1 da bu 6zgiinliik anlayisiyla ¢eliskili bir ifade

tasimaktadir.

NFT’ler, dijital sanat eserlerine benzersiz bir dijital miihiir ekleyerek sahiplerinin onlari
digerlerinden ayirt etmesine olanak tanir. Ancak bu benzersizlik, dijital eserlerin
aurasinin geleneksel olarak aktardigi derinlige sahip olmayabilir. Benjamins’in 6ne
stirdiigii gibi, geleneksel sanat eserlerinin aurasi kendilerine ait bir atmosfer ve gecmisle
baglantilariyla iliskilidir. NFT lerin dijital dogasi, bu tiir bir atmosferi zorlastirabilir,

clinkii orijinal sanat eserlerinin fiziksel varlifi ve ge¢misi dijital sanat eserlerinin
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kopyalar1 arasinda kaybolabilme riski tasimaktadir. Dijital sanatin kolayca

cogaltilabilecegi gergegi, 0zgiinliigiiniin ve benzersizliginin énemini sorgulatmaktadir.

Maria Paula Fernandez ve Arkadaslari’nin 2019’da yaptigi ¢alismada Alman filozof
Walter Benjamin'in "Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapit1" (Benjamins, 2012)
adl1 yapitindan esinlenerek giiniimiiz dijital sanati ile NFT fenomeni arasindaki iligkide
paralellik oldugunu vurgulamaktadir (Fernandez, Gustafsson, ve Lakoubay, 2019, s. 21-
22).

Fernandez ve Arkadaslar1 ¢alismasinda Benjamins'in mekanik c¢ogaltmanin bir sanat
eserin orijinalligini ve kutsalligin1 yok ettigi yoniindeki teorisine deginmektedir. Fotograf
ve film gibi mekanik reprodiiksiyonlar, &zgiinliiklerini ve aura adi verilen ozel
niteliklerini kaybederler. Ancak dijital sanat ve NFT'ler s6z konusu oldugunda bu
ozelliklerin hig var olmadig1 ya da kaybolmadigi 6ne siiriilmektedir. Tokenlar araciligiyla
dijital kithk yaratilarak, her c¢alismanin benzersizligi ve degeri artirilmaktadir.
Dolayisiyla Benjamin'in teorisinin aksine,dijital sanat ortamindaki teknolojik gelismeler
sayesinde tekilligin yeniden veya ilk kez ortaya ¢iktigi ileri siiriilmektedir (Fernandez,
Gustafsson, ve Lakoubay, 2019, s. 21).

Benjamins ve Bauman’in kavramsallastirmalart ve NFT ile iliskilendirilen kisimlara
degindikten sonra diger onemli diisiiniirler olan Adorno ve Horkheimer’in bu ¢alisma
kapsaminda degerlendirilebilecek olan kitle kiiltiirii, kiiltiir endiistrisi ve sanat eseri
hakkindaki onemli goriislerinden bahsetmek anlamli olacaktir. Kiiltiir endiistrisine
deginmeden oOnce kiiresellesmenin bu husustaki siirecini Ozetlemek kavrami

anlamlandirmak agisindan verimli olacagi diisiiniilmektedir.

Kiiresellesme son yiizyilin en onemli ve etkili olgularindan biridir. Teknolojideki
ilerlemeler, iletisimin gelismesi ve ticaret sinirlarinin kaldirilmasi diinyay: kiiresel bir
koye donlistiirmiistiir. Bu siireg kiiltiirleraras: aligverisi hizlandirmis ve kiiltiirel aligverisi
arttirmistir. Kiiltiir sektorii de bu kiiresellesme dalgasindan biiyiik olgiide etkilenmistir.
Kiiltiir endiistrileri, sanat, eglence ve medya alanlarindaki iirlinlerin ticari olarak satildigi
ve dagitildig1 endiistrilerin genel adi olarak nitelendirilir. Kiiresellesme ile kiiltiir
endistrileri arasindaki iliski karmasik ve ¢ok katmanlidir. Bu iligki kiiltiirel ¢esitliligi
artirma potansiyeli tasirken ayn1 zamanda kiiltiirel homojenlesmeye de yol
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acabilmektedir. Ancak kiiltiir endistrisinin kiiresel ¢apta genislemesi, insanlarin farkli
kiiltiirleri kesfetmesine ve anlamasina olanak tanirken, kiiresel bir kiiltiirel kimligin
olusmasinda katkida bulunmaktadir. Bu nedenle giiniimiiz diinyasinin karmasikligini
anlamak i¢in kiiresellesme kiiltiir ve kiiltliir endiistrileri arasindaki iligkiyi anlamak

Onemlidir.

Kiltiirii tarih boyunca bircok diislintir farkli perspektiflerle ele almistir. Bunlara

deginmek bu hususun aydinlatilmasi konusunda 6nemli olacaktir.

Bu onciilden yola ¢ikarak Raymond Williams, kiiltiirel elestiri ve kiiltiir kavraminin
anlamlarim tartismaktadir. Williams, Ingiliz Marksizmi'nde 6nemli bir figiir olarak kabul
edilmekte ve eserlerinde kiiltiir, kitle iletisimi, edebiyat, siyaset ve ekonomi gibi ¢esitli
alanlara odaklanmaktadir. Williams, kiiltiirii yalnizca sanatsal bir iiriin olarak degil ayni
zamanda sosyal yasamin bir pargasi olarak gormektedir. Ona gore kiiltiir, bireylerin
yetistirilme siiregleri boyunca edindikleri bilinen anlamlar ve talimatlarin oldugu kadar,
yeni gozlemlerin ve anlamlarin Onerildigi ve test edildigi siireglerle de iliskilidir

(Stevenson, 2008, s. 28-29).

Kiltlir, bir yasam tarzinin ifadesidir ve 0zel bir yaratici ¢aba siirecini temsil eder
(Stevenson, 2008). Williams'm en onemli eserlerinden biri olan Kiiltiir ve Toplum
(Williams, 1975),kiiltiir tarihinin incelenmesi ve Romantik gelenek iizerinden
kavramlarin elestirel bir analizini igermektedir. Williams, kiiltiiriin antropolojik ve
sanatsal tanimlarini birlestirmistir ve ona gore kiiltiir; ayn1 zamanda insan bitiinliigi
kavramini da igeren belirleyici bir avantaj olarak hizmet etmektedir. Williams kiiltiiriin
sanat ve edebiyatla smirli olmadigini, sosyal, politik ve ekonomik baglamlarda da
degerlendirilmesi gerektigini vurgulamistir. Eserleri, kiiltlirii ve toplumu anlamak i¢in
daha derin bir analitik cergeve saglamakta ve kiiltiirel elestiri alaninda 6nemli bir referans

noktasi temsil etmektedir (Stevenson, 2008, s. 28-29).

Alman diistiniir Karl Marx’a kiiltiirii doganin var ettigi veya yarattigi ickinliklerine karsin
insanin yarattig1 her sey olarak yorumlayarak kendisinden sonra gelen sosyologlarin da
bu tanimi gelistirilmesinde katki saglayan bir onciil kazandirmistir (Giiveng, 1979, s.

102).
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Mustafa Erkal (Erkal, 1987, s. 87) ise, insani kiiltiiriin merkezine koyarak kiiltiirii, insanin
insana ve maddeye kars1 tutumunu belirleyen bir biitiin oldugunu belirtmistir (Sar1, 2006,
s. 12).

Baudrillard'a gore (2010, s. 131-133) kiiltiir artik reklam nesneleri gibi yapay olaylara
yonelik mesajlara benzer sekilde referans kodlar1 kullanilarak olusturulabilir olmustur.
Bu Kkiiltiirel iriinler ideolojik, folklorik, duygusal, ahlaki ve tarihsel igerigi giindelik
temalarla birlestirirken, avangard yaratimlar bi¢im ve ifadeyi birlestirip birbirine
baglamaktadir. Baudrillard'a gore kiiltiirti yiiceltmek isteyen ideologlar, kiiltiirii evrensel
olarak gormekte ve ayn1 zamanda onu iireterek satmak istemektedir. Ancak bu siirecte
kiiltiirel tirtinlerin diger siradan triinlerden hicbir farki yoktur. Eser ve 6zii de bu siirece
entegre olur ve toplumsal kiiltiiriin birer aksesuar haline gelir. Ona gore kiiltiirel dergileri
okumak, takip etmek onlar1 takip eden diger hedef gruplar iliskiler kurmak ayni1 zamanda
kendini belli bir sinifa atamak anlamina da gelmektedir. Ancak bu kiiltiirel iirlinler

giderek yogunlasan statii rekabetine endekslidir (Cakir, 2014, s. 221-222).

Kiiltlir genel olarak bireylerin sosyal yasamlarinda benimsedikleri degerleri, inanglari,
gelenekleri ve davranislar1 kapsayan genis bir kavram olarak tanimlanmaktadir. Ancak
hizla degisen modern dinamikler, kiiltiir ve kiiltiirel uygulamalar {izerinde biiyiik bir
etkiye sahiptir. Ozellikle 20. yiizyihn ikinci yarisinda kitle iletisim araglarinim
yayginlagsmasi ve kiiresellesmenin ilerlemesi kiiltiir alaninda da biiyiik degisiklikleri
beraberinde getirmistir. Popiiler kiiltlir bu doniislimiin 6nemli bir yoniinii temsil ettigi

kabul edilmektedir.

Kitle kiiltiirli, popiiler medya, kitlesel eglence ve tiiketim kiiltiiri gibi unsurlarin
yayilmasiyla ortaya ¢ikan genis 6lgekli bir kiiltiirel tiretim ve tiikketim stirecidir. Kiiltiirel
riinler genis kitlelere ulagirken bireylerin kiiltiirel zevkleri ve degerleri de siiregten
etkilenmektedir. Bu nedenle kitle kiiltiirti, kiiltiirel pratiklerin toplumsal dinamiklerini ve
bunlarin bireyler iizerindeki etkisini anlamak i¢in 6nemli bir aragtir. Bu baglamda kiiltiirel
tanimdan popiiler kiiltiire gecis, kiiltiirel degisimin ve toplumsal doniisiimiin

anlasilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Kitle kiiltiri ve kitle toplumu kavramlarimin siklikla bir arada kullanildigini
goriilmektedir. Ayrica kitle kiiltiirti terimini kullananlar genel olarak bunun tek bir kiiltiir
54



oldugunu ve sanati1 kapsamadigini belirtmektedir. Ancak Kiiltiirel Calismalar agisindan
bakildiginda her ulusal kiiltiriin iginde farkli etnik, sinifsal ve bolgesel gruplarin yagam
tarzlaria dayal1 bir biitiin vardir. Bu nedenle kiiltiirel ¢esitliligi ve toplumsal farkliliklar
g6z ard1 eden “kitle kiiltiirii” yerine siklikla “popiiler kiiltiir” terimi kullanilmaktadir. Bu,
farkli sosyal gruplarin ve alt kiiltiirlerin kiiltiirel iiriinlerini ve uygulamalarin1 daha iyi
yansitan bir terimdir. Dolayisiyla "kitle kiiltiirii" yerine "popiiler kiiltiir" teriminin
kullanilmasi, ¢esitliligi ve farklihigi daha iyi yansitan ve kucaklayan bir yaklagim

saglamaktadir (Ginzburg, 2011).

Farkli unsurlardan olusan bir kitle, benzer olmayan unsurlardan olusan diger kitlelerle
ortak ozellikler gosterir. Bu ortak 6zelliklerin yani sira kitleleri birbirinden ayirt etmeyi
kolaylastiran 6zellikler de vardir. Benzer ya da farkli bireylerin bir grup olarak bir araya
gelmesi bir nevi grup ruhu verir. Bu ruh, bireyin hissettiginden, diisiindiigiinden,
yaptigindan tamamen farkli hissetmesine, diisiinmesine ve yapmasina neden olur (Le
Bon, 1997: 15-17). Bireysel olarak ifade edilmesi zor olan duygu ve diisiinceler kitle
icerisinde ifade edildiginde kitlenin destegi olmadan bireyler tarafindan
stirdiiriilemeyecek bir gii¢ haline gelir. Bu, kalabalikta bir arada olmanin getirdigi kolektif

enerji ve topluluk duygusuyla kolaylikla saglanir (Sar1, 2006).
Frankfurt Okulu'nun kitle toplumu anlayisinda iki ana tema 6ne ¢ikmaktadir;

1. Yogun ekonomik ve teknolojik ilerleme karsisinda geleneksel sosyallesme

Kurumlarmin zayiflamasi.

2. Insan emegi ve faaliyetinden kaynaklanan nesneler, insan kontroliiniin &tesinde
bagimsiz ve ozerk giiglere doniistiiriildiikce, kiiltiir giderek daha fazla seylestirmektedir.
Bu toplumsal yap1 igerisinde kiiltiir endiistrinin irettigi diger {rtinler gibi kapitalizmin

etkisi altinda yaratilan gergek¢i olmayan bir yapidir (2004).

Herbert Gans'a gore (Gans, 2005, s. 21-22); Kitle terimi, Avrupa'da yoksul ve egitimsiz
siniflart tanimlamak i¢in ve genellikle kiigiimseyici anlamda kullanilan eski bir sosyolojik
ve siyaset bilimi terimidir. Bu nedenle Gans'a gore “kitle kiiltiiri” yerine "popiiler kiiltiir"
teriminin kullanilmasi gerekir ve popiiler kiiltiiriin birden fazla tanimi bulunmaktadir.

Toplumun elit olmayan kesimleri bir grup olarak degil, siniflar ve katmanlar olarak
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goriilmelidir. Kiiltiirle ilgili tartigmalar sinif baglaminda ele alinmalidir. Kiiltiir ve sinifla
ilgili sorulara kesin yanitlar bulmak zordur ve bu alanda ¢ok az arastirma mevcuttur.
Mevcut arastirmalar siniflarin  neden belirli  kiltiirleri  tercih ettigini  kismen
aciklamaktadir. Baz1 sec¢imler belirli siniflarla iliskilendirilirken digerleri goz ardi
edilmistir. Bu nedenle smif ve kiiltiir arasindaki iliski karmasik olmaya devam
etmektedir. Cesitli faktorler (yas, cinsiyet, etnik koken, kirsal veya kentsel yasam vb.) ve

farkli kiiltiirlerden se¢im bu siireci karmasik bir hale sokmustur (Cakir, 2014, s. 213).

Hall ve Whannell, ¢esitli elestirmenlerin goriislerinden yola ¢ikarak kitle kiiltiirliniin

islevlerine yonelik su elestirileri siralamaktadir:

- Giiciin bir azmligin elinde yogunlagsmasinin, kitle kiltiiriiniin karmasik

manipiilasyon teknikleri yoluyla siirdiiriilmesi.

- Kitle kiiltiirliniin formiillere gore seri liretim siireci oldugu ve yaraticiliga

izin vermemesi

- Kitle kiiltliriiniin insanlar1 topluma katilmaktan ziyade bagkalarinin

uirettiklerinin pasif tiiketicileri haline getirmesi

- Medyanin kitle kiiltiiriinde yapay bir diinya goriisii sundugu ve hayati

kaliplasmis sekillerde diizenleyerek bir gergeklik duygusu tanimlamasi

- Kitle kiiltiirinin bizi birbirimize benzettigi elestirisi halk sanatini yok

ettigi, halk sanatini1 yok ettigi, yiiksek sanati tehdit etmesi

- Popiiler kiiltiirde medyanin ihtiyaglarimiz1 ve arzularimizi karsilamak

yerine istismar etmesi
- Popiiler kiiltiiriin siradanlig1 6verek siradanligi yliceltmesi

- Kisilik kiiltiirtiniin kitle kiiltiiriinlin karakteristik bir unsuru oldugu ve
kamusal toplulugun yerini halk aldik¢a, temel bireyin yerini de kisilik

kiiltiirtiniin aldig
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- Kitle kiiltiiriiniin iirlinlerinin insanlarin gergeklikten kagmasina olanak

saglamasi (Mutlu, 2005, s. 308).

Kitle kiltliriine yonelik bu olumsuz elestirinin temelinde "kitleler" kavraminin
cagristirdig1 her tiirlii olumsuzluga kars1 muhafazakar siyasi tutum ve Kkitle iletisim
araglarinin yalnizlastirilan ve etkisine maruz kalan modern insan tlizerindeki agir yiki
yatmaktadir. Bu bir etkiye verilen tepkidir. Modernlesmeyle birlikte geleneksel baglarin
¢oziilmesi sonucu ortaya ¢ikan her tiirlii tehlike, Wilson'a gére bohem sanat¢i1 ya da
bohem sanat¢1 tutumu, Bati'da seri tiretimin ayaklanmasinin bir sonucu olarak ortaya
¢ikmus, kiiltiirel tiretim ve tiiketim alanini degistiren bir gelismedir. Bu gelismeyle birlikte
gecmiste kurulan patronaj ve patronaj bi¢imlerinin yerini kiiltiirel alanlardaki piyasa
iligkileri alir. Sanatcilarin statiisii artarken statiileri belirsizdir. Bir zamanlar patronlarinin
taleplerini karsilayan sanatgilar, artik izleyicilerinin ongoriillemeyen zevklerini 6nceden
tahmin etmek zorunda kalmaktadir. Bu durumda basari ile basarisizlik arasindaki fark
daha biiyiiktiir. Bu degisken ve istikrarsiz izler kitle, yani yeni burjuvazi, sanat¢inin
eserini reddettiginde, sanat¢i eseri bayagi ve zevksiz olarak tanimlar. Bohem bir

sanat¢inin kimligi bu sekilde olusur (Mutlu, 2005, s. 310).

Glniimiizde sanatgilar sanat piyasasinin yonlendirmesi altinda faaliyet gostermek
zorunda kalmakta ve eserlerinin {retiminde Ozgiinlik, Ozgiirlik ve yaraticilik
kavramlarindan uzaklagsmaya mecbur birakilmaktadir. Sanat piyasasinin baskin aktorleri
ekonomik agidan giiglii koleksiyoncular, galeriler, miizeler ve 6zel sirketler gibi ¢esitli
aktorlerdir. Bourdieu'nun deyimiyle bu aktorler “kiiltiir aracilar1” (Bourdieu, 1987) olarak
nitelendirilebilir. Ancak giinimiizde koleksiyonerlerin gercek sanat eserlerini yalnizca bir
yatirim araci olarak gordiikleri spekiilatif oyunlar giderek yaygilagmaktadir. Bu durum
sanatin gercek anlamindan uzaklasmasina ve eserin yalnizca maddi degeri ile

ilgilenmesine neden olmaktadir (Artun, 2011, s. 149).

Sanat eseri, bir donemin ruhunu ve degerlerini yansitan bir arag olarak kabul edilir. Ancak
giintimiizde tiikketici aliskanliklar1 sanat1 ve sanatgilari yalnizca piyasa taleplerine yanit
vermeye zorladig1 goriilmektedir. Sanat piyasasinin rekabet¢i dogasi bir¢ok sanat¢inin

eserlerini satilabilecek eserlere odaklanmasina neden olmustur. Boyle durumlarda
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sanatcilar derinlikli diistinmekten ziyade "Ne satar?" diye diislinmeye meyil

gostermislerdir (Aslan ve Eryillmaz, 2020, s. 4540).

Kiiltiir, endiistriyel hizda tiretime ve tiiketime sunulur ve iiretilen bu kiiltiiriin tek bir
semas1 vardir. Tim {irlinler seri tiretim i¢in gerekli sablonlar kullanilarak belirlenir.
Adorno, film endistrisinden bir 6rnek kullanarak bu standart semayr soOyle
aciklamaktadir: “Her filmin basindan nasil bitecegi, kimin ddiillendirilip kimin
cezalandirilacagi ya da unutulacagi anlasilir” (Adorno, 2020, s. 54). Bu standart sema
kliselerle stislenmistir. Standardizasyon, semalar ve stereotipler kiiltiir endiistrilerine ek
faydalar saglamaktadir. Belirli miizik ve sarki sozleri tiirler sabit duygular yaratir. Bu da
eserin kotii olsa da igerdigi eski giizel eserleri hatirlatan kliseler ve efektler, kotii isin

basarisini garanti etmektedir (Adorno, 2020, s. 55-56).

Kiiltiir endiistrisi kavrami, Adorno ve Horkheimer diisiiniirleri tarafindan beraber
yaptiklar1 ¢aligma neticesinde ortaya atilan ve Frankfurt Okulu'nda ¢ok Onemli bir
tartisma konusu haline gelen bir kavramdir. Adorno ve Horkheimer ortaklasa yazdiklari
calismada, kiiltiir endiistrisinin bireyleri sakinlestirebilecegini ve benzer siiregler icin
onlar1 hedef alarak bilinglerini kontrol edebildiklerini vurgulamislardir (Akkol, 2019, s.
49-64).

Kiiltiir endiistrisinin temel giicli, insanlarin ve Kkiiltiirel iiriinlere olan ihtiyaglarin
entegrasyonudur. Adorno'nun kiiltiir endiistrisini su sekilde yorumlamaktadir; “Kiiltir
endiistrisinin tipik kiiltiirel varliklar1 artik diger niteliklerinin yaninda mal niteligini
tasimaz, biitiiniiyle mala déntismiistiir” (Adorno, 2003, s. 55-56). Kiiltiir endiistrisinin
ilgilendigi alan kiiltiirel tiriinlerin entelektiiel igerigi degil, bireysel ihtiyaglarin tatmini ve
etkinligidir. Clinkii esitlik ilkesine gore kiiltiirel iiriinlerin herkes tarafindan kolayca
erigilebilir olmas1 gerekmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde sanat eserleri bile
tiiketicilerin kolaylikla iiretip hemen satin alabilecekleri kiiltiirel iriinlerdir. Miizik,

sinema sanati vb. tiiketicinin zevkine gore yapilmistir (Akkol, 2019, s. 49-50).

Kiiltiir bir endiistriye doniistirken, kapitalist diinyanin ideolojik ¢ikarlarina gore hareket
eden kiiltlir endiistrisi, kiiltiirli toplumsal alanda etkin bir gii¢c olarak gili¢lendirmis ve

sermayeye tekabiil eden bir kiiltiir ortaya ¢ikmistir. Bu problemler sistemi kullanilarak,
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bireyin giinliik yasamini giindeme kaydetmek icin giindelik yasam teorisi olusturulmus

ve birey kiiltiir denilen bir kafese yerlestirilmistir (Dellaloglu, 2018).

Kiiltiirel tiriinlerin bir kismui farkli olsa da sonugta iyi tanimlanmis ve iyi se¢ilmis bir
sablona gore yaratilmaktadir. Kiiltlir endistrisi, “talebi  karsilamak igin
standardizasyonun  gerekli  oldugu”  argiimanina  dayanmaktadir.  Kiiltiiriin
sanayilesmesiyle birlikte "sanat" unsuru ortadan kalkmis ve onun yerine temelde kotii bir
bicim olan siluetler gelmistir. Kiiltlir endiistrisi, efektler, bariz rotuslar ve teknik
detaylarin sanat eserlerine hakim olmasiyla gelismistir bununla birlikte sanat eserleri
tasfiye edilmistir (Adorno, 2020, s. 54).

Sanatin teknoloji ve tiiketim kiiltliriiyle uyum ig¢inde gelismesi ve ¢agin taleplerine uyum
saglamas1 gerektigi beklenilmektedir. Sanat¢inin dijital teknolojiyle karsilagsmasi,
sanat¢iya hayal giiclinli zorlayan ve karmagik bir diinya deneyimi sunmaktadir. Sanal
diinyadaki her seyin birden fazla mekanda ifade edildigi bir ortamda sanatgilar, bilinen
gercek diinyadan farkli, gercekiistii bir diinya tasarlama sorunuyla karsi karsiya
kalmaktadir. Giinlimiizde modern sorunsallar geleneksel yontemlerle miicadele etmek
tam anlamiyla miimkiin gériinmemektedir. Sanattaki bu temel degisimler ve dinamizm,
tim direnglere ragmen ilerlemeye devam etmektedir. Gegmisten ilham alan sanat, daha
somut ve aninda dogrulanabilir bir {itopya sunarak bugiin insanlarin yasamlarini

iyilestirmeye yardimci olmaktadir (Stallabrass, 2009, s. 139).

Doneme 6zgii kimlik sorunlari sanatgilarin sanata da yansimaktadir. Sanat ayn1 zamanda
donemin farkli kimliklerini biinyesinde barindiran melez bir yapiya sahiptir. Boylelikle
birey de, bu farkli ve goklu kimliklerin arasinda sanat gibi melezlesmistir. Sanat, gegmisle
gelecek arasinda koprii kurarak gegmisten ilham alarak gelecege yonelik tasarimlar
yaratma arasinda sikisip kalmistir. Bu sikisiklik, modernizmin yiiksek sanatini tiikketim
kiiltiiriinlin bir nesnesi haline getirmistir (Akbulut, 2018, s. 120-121). Adorno'nun dedigi
gibi; "kiiltiir her seye benzerlik bulastirmistir” (Adorno, 2020, s. 47).

Sanatin veya sanat eserinin tiiketim nesnesi haline geldigini belirten sanat elestirmeni
Julius Graefe (1997, s. 259) sanat hakkindaki goriislerini; “Sanat havyara benzedi:

hoslansa da hoslanmasa da herkes onu istiyor. Ama sanatin tinsel ogeleri bu eglenceye
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havyar ziyafetlerinde bulunmayan entelektiiel bir hava verdigi igin, o tir maddi

zevklerden tistiin tutuluyor.” seklinde 6zetlemektedir (Sahin, 2021, s. 1811).

Graefe, tiiketim toplumunda sanat¢i i¢in eserin satin alinmasinin, eseri satin alma
nedeninden daha degerli olduguna dikkat c¢ekmektedir. Sanayi Devrimi’nin
sermayelestirdigi ve metalastirdigi sanat eserlerinin alim satimi, sanatgilar igin bir prestij
degeri ve onlarn miikemmelliginin bir gostergesi haline geldigini belirtmistir. Ote
taraftan seyirci i¢in de aymi seyleri sOylemek miimkiindiir, Kapitalist diinyanin
taglandirdig1 sermaye, sanat eserinin alicinin/seyircinin géziindeki degerinin/Gneminin

gostergesidir (Sahin, 2021, s. 1811).

Glniimiizde ¢agdas sanat, dijital teknolojinin de katkisiyla c¢esitlenmekte ve tiiketim
kiiltiiriyle her sey alinip satilacak bir metaya doniistiigli icin sanatin kendisine ait bir
Pazar olusturmasini saglamistir. Bu yeni donemde sanatcilar kendileriyle eserleri arasinda
celigkiler yagamaktadirlar. Herkesin sanat¢i sayildigi, her seyin sanat eseri oldugu bir
ortamda sanatin yalnizca niteligi degil, varligi da sorgulanir hale gelmektedir.
Giinlimiizde her seyin hizla tiiketildigi bir ortamda sanatin da hizla tiiketilmesi ka¢inilmaz
bir son haline geldigi kabul edilmelidir. Bu durumda ¢agin sanati, Akbulut’a gore (2018,
S. 119); cagm kiiltiiriiyle birlikte hizli ve aceleyle tiiketilen “Fast Food” kiiltiiriinii

andirmaktadir. Buradaki 6nemli husus mutluluk degil, boslugu doldurmaktir.

Ekonomik bir sektor olarak kiiltiir endiistrileri sermaye birikimi agisindan diger ekonomik
sektorlerden ayirmak pek miimkiin olmamaktadir. Kiiltiir endiistrileri dogal olarak
ekonominin diger sektorlerine bagimlidir. Bu durum onu “celik, petrol, enerji ve kimya
endiistrileri” gibi 6nemli ¢ekirdek sektorlere karsi savunmasiz hale getirmektedir
(Adorno, 2020, s. 55-60). Kiiltiir endiistrisi, tiiketicileri (is¢iler, memurlar) sabah is ¢ikis1
yeniden iiretmeye basladiklar1 ana kadar eglendirir ve bir anlamda onlara iirettiklerini
tilketmeyi ve yeniden iiretme kabul ettirir ve bu sekilde iiretilir. Kiiltiir endiistrisi, sanatin
bir tiilketim alanmma doniismesinde 6nemli bir rol oynamis ve onu temel diizeyde
yonlendirmistir. Eglencenin sikici sadeliginden arindirtp metalarin  niteliklerini

gelistirmistir (Adorno, 2020, s. 66).

Tiim bunlar degerlendirildiginde, Adorno’nun kiiltlir endiistrilerinin yapisal ve islevsel
yonlerini ortaya koydugu ve tiiketicilerin islevsel olarak siirekli bir iiretim ve tiikketim
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dongiisti i¢inde tutuldugunu vurguladig: belirtilmistir. Bu baglamda tiiketim nesneleri
olarak kiiltiirel endiistriler, eglence ve sanatin degisimi tartigilirken ayn1 zamanda modern
toplumdaki tiiketim kiiltiiriine yonelik elestirilerde ele alinmakta, kiiltiirel triinlerin
kalitesizlesmesi ve standartlasmasi benzer bigimde negatif neticelerini vurgulayarak,

uygar toplulugun tiiketim kiiltiirliniin elestirisi iistlinde odaklanilmistir.

Adorno'ya gore kapitalist sistem hem sanat1 hem de tiim kiiltiirel unsurlar etkilemistir.
Sanat1 kiiltiir endiistrisinin ¢arklar1 i¢in bir meta haline getirerek 6ziinden uzaklasmis ve
artik onu degisim degeri ile iliskilendirmeye baslamistir. Bir zamanlar insanlara duygusal
destek saglamasi beklenen eserler, ticarilesmeyle birlikte alinip satilacak rakamlara

indirgenmis, salt {irlin haline gelmistir (Kulak, 2017, s. 132).

Kiiltir endiistrisine yonelik bu elestiri, kapitalist sistemin kiiltiirel {iretimi nasil
etkiledigini ve sanatin nasil ticarilestirildigini agikca gostermektedir. Kiiltiir endiistrisinin
yiikselisiyle birlikte sanat eserleri 6zgiinliigiinii ve degerini kaybetmis, degeri ancak
rakamsal bir alim satimla indirgenebilen iiriinler haline getirmistir. Bu durum o6zgiir

diisiince ve yaraticiliga yonelik sanatsal potansiyeli ciddi bigimde sinirlamaktadir

(Tayfur, 2023).

NFT’ler igin ise bu kadar kapsamli firiinleri dolasima sokmak igin, Adorno ve
Horkheimer''n ¢evrimi¢i ortamlardaki kiltiir endiistrileri kavramsallastirmasinin
olanaklarini yeniden diisiinmek gerekmektedir. Bunun temel nedeni ise sanat kategorisine
giren resim, miizik ve benzeri unsurlarin, sanal arazi ve sanal kiyafetlerle ayn1 platformda
erisilebilen/takas edilebilen/satilabilen/sahiplenilebilen metalar haline gelmesidir
(Cengiz ve Cengiz, 2022, s. 54-57). Bu ticarilestirme gidisatini takip etmek i¢in NFT'lere
erigilebildigi/satilabilecegi/takas edilebilecegi pazarlara odaklanmak da mantikli
olacaktir. Blockchain teknolojisi ile ortaya ¢ikan bu pazarlardan bazilari, zaman iginde
bu alanda hakim konumlar kazanmistir (Dursun, 2021). Bu pazarlarin 6zellikle elde
edilen gelir nedeniyle NFT endiistrisine doniistiigii tartismalarina yol agmaktadir (Cengiz
ve Cengiz, 2022, s. 561-65).
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Tablo 1. NFT Pazar Yerlerinin Performans ve Islem Hacimleri Tablosu

Platformun
NFT Pazar Piyasa | Giinliik islem GF"a?“){ft Toplam islem ;Ilzzln%t
Yeri Ad o . Hacm' osteriien S eraigi
ertad Degeri I Blokzinciri ayst Kullanici
Sayisi
OpenSea 36,55B 2,5B Ethereum 67,67TM 5,2M
Blur 9,17B 1,2B Ethereum 4,91M 375,65k
LooksRare 4,86B 650M Ethereum 401,7k 156,06k
Axwl;/lca;rketpl 4,29B 310M Ethereum/Ronin 21,43M 2,24M
CryptoPunks | 3,25B 150M Ethereum 24,75k 8,48k

Tabloya bakildiginda OpenSea gibi platformlarin milyarlarca dolar gelir elde ettigi ve
biiyiik islem hacimlerine sahip oldugunu goriilmektedir. Bu, NFT'lerin yalnizca sanat
eseri olarak degil ayn1 zamanda yatirim araci olarak da goriildiigiinii diisiindiirebilir. Ote
yandan Axie Marketplace gibi platformlar, oyun ve eglence odakli NFT'lerin
popiilerligini yansitiyor olabilir. NFT pazarinin bir sanat platformu mu yoksa bir yatirim
sektorii mii olduguna bu tablodan ulagabilmek miimkiin olmasa da bu platformlarin hem

sanatseverler hem de yatirimcilar igin cazip goriildiigii islem hacimlerine yansimaktadir.

Sanata ve sanata yapilan yatirim {izerinde gerceklesen bu yogun ilginin bas aktorlerine
bakildiginda ise geng kusak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde geng neslin sanata ilgisi
giderek arttig1 gozlemlenmektedir. Cesitli sanatsal alanlarda ¢alisan geng yeteneklerin
ortaya c¢ikmasi ve genglerin kiiltiirel ve sanatsal etkinliklere katilimi bu artigin
isaretleridir. Ayrica gencler arasinda kiiltiirel mirasa ve sanata yapilan yatirimlarin
artmasi, sanatin toplumda daha genis bir kitleye ulagsmasimi saglayarak kiiltiirel

zenginlesmeyi Ve etkilesimi arttirmaktadir.

UBS'nin 2020 Sanat Piyasas1 Raporu'na (Holmes, 2020) gore, Y Kusagi olarak bilinen
1981-1996 yillar1 arasinda dogan millenyallar, eski kusaklara gére sanata alti kat daha
fazla yatinm yapmaktadir. Giliniimiizde Sanatin dijitallesmesi sanatin deneyimleme
bicimini degistirmekte, boylelikle izleyicilerin ve yatirnmcilarin profilini  de
etkilemektedir (Kiigiik, 2021).
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Kripto sanati, bu milenyumun dilini konusan birka¢ sanat hareketinden biri olarak
goriilmektedir. Bu sanat akimi, yeni nesil koleksiyonculara yonelik, hizli, siiriikleyici ve
kisisellestirilmis yeni bir pazar ve yeni dijital ifade bi¢cimi saglamaktadir. Yakin bir
zamana kadar dijital eserler yaratan sanat¢ilarin eserlerini pazarlama sansi oldukga
diistiktii, ¢linkii dijital eserler sinirsizca kopyalanabiliyordu ancak giiniimiizde Blokzinciri
teknolojisi sayesinde bu dijital eserlerin kimligi dogrulanabilmekte, 6zgilinliik ve nadirlik

yaratabilmektedir (Dilmen, lyigiingér, Alamasl, ve Kilig, 2022, s. 263).

Kripto Sanat'in eserleri herkes tarafindan kopyalayip goriintiilenmeye agik olmaya devam
etmektedir. Ancak sanatcinin orijinal olarak degerlendirdigi eserin benzersiz bir temsili
yalnizca koleksiyoncuya ait olacaktir. Bu durumda koleksiyonerin duvara asilacak
fiziksel bir nesne yerine dijital bir esere sahip olma perspektifini kabul etmesi
gerekmektedir. Bu perspektifin Y kusagi igin anlagilmasinin Boomers'a gore daha kolay

oldugunu da belirtmek énemlidir (Dilmen, Iyigiingor, Alamasli, ve Kilig, 2022, s. 263).

Flying Pig Parade adli NFT projesi ekibinin yazdig1 bir yazida dijital sanatta yeni bir
dinamik olusturan NFT ve Kripto Sanat piyasas: i¢in de gen¢ kusagin ilgisinin, yash
nesillere gore daha yogun oldugunu belirtmis ve daha ¢ok yaslh neslin “’Neden bir resme
6 rakamlr bir meblag odenir?” (Parade, 2024) diisiincesinin gengler tizerinden yaptigi

degerlendirmesi su maddeler halinde 6zetlenmistir;
1. Finansal Gii¢lendirme:

- Ekonomik belirsizlik ve geleneksel finans kurumlarma olan giliven kaybu,

gengleri kripto para birimlerine ve NFT lere dogru itmektedir.

- NFT’ler genglere finansal gii¢ kazandirmakta ve “kendi bankaniz olun”

felsefesiyle onlara finansal 6zerklik kazandirmaktadir.
2. Geleneksel Yatirim Engellerin Ortadan Kalkmasi

- Geleneksel yatirim firsatlar1 siklikla genclerin erisimini sinirlayan engellerle

kars1 karsiyadir.
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- Kripto para birimleri ve NFT'ler, aracilar1 ortadan kaldirma ve daha kiigiik
miktarlarda  yatinm  yapma olanagi saglayarak  yatinm  alanimi

demokratiklestirmekte ve daha genis katilimi miimkiin kilmaktadir.
3. Yatirnmin Oyunlastirilmasi:

- Genglerin oyun kdltiirii, kripto yatirimi ve NFT'lerin oyun yonleriyle

birlesmektedir.

- Yatirnmin oyunlastirilmasi, yatirimi daha erisilebilir ve eglenceli hale getirerek

genglerin finansal katilima katilmasina yardimci olmaktadir (Parade, 2024).

NFT ile ilgili ¢aligmalara bakildiginda Frances Liddell (2021)’1n kaleme aldig1 “Bir Miize
Nesnesi NFT'yi Teknoloji Kapsaminin Otesinde Degerli Kilan Nedir?” adli yazida
geleneksel miize deneyimi ile sanat ve kiiltiirel eserlerin dijital sunumu arasindaki
farklara ve benzerliklere odaklandigi dikkat c¢ekmektedir. Geleneksel miizelerde
sergilenen eserlerin kirilganlig1 ve nadirligi genis kitlelere ulagmasini engelleyebilirken,
NFT teknolojisi dijital ortamda benzersiz ve erisilebilir bir platform sagladigini
belirtmistir. Ona gore bu da sanat eserlerinin ve kiiltiir varliklarinin dijital diinyada da

deger tasidigini goéstermektedir (Liddell, 2021).

Calismada NFT'lerin tipki miize nesneleri gibi benzersiz bir degere sahip olabilecegini ve
miizelerin de dijital alanda oncii olabilecegini vurgulanmistir. Blockchain teknolojisi
sayesinde NFT'ler benzersiz ve taklit edilemez dijital varliklar olarak tanimlaniyor; bu,
miizelerin orijinal eserleri dijital alanlarda sergileyerek yeni izleyicilere ulasabilecegi
anlamina geldigini belirtmistir. Ayrica ¢alisma, Blokzinciri teknolojisinin kiiltiirel ve

sosyal deger yaratilmasina nasil katkida bulunabilecegine odaklanmistir (Liddell, 2021).

Bu ¢alismanin sonucunda NFT teknolojisi sayesinde eserlerin sahipligi giivence altina
alimmis ve kiiltiirel mirasin korunmasina katkida bulundugu sonucuna ulasilmistir.
Dolayisiyla ¢aligmada kiiltiir kurumlarmin NFT teknolojisi aracilifiyla katma deger
yaratip dijital alanda Oncli olabilecegi vurgulanmaktadir. Miizeler ve diger kiiltiir
kurumlari, NFT teknolojisinin giiciinden yararlanarak 6zgiin eserleri sergileyebilir,

sanatc¢ilarla isbirligi yapabilir ve dijital alanlarda genis kitlelere ulasabilir. Bu sayede
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kiiltiir kurumlar dijital doniisiim siirecinde oncii rol oynayabilir ve yeni yaratici alanlarin

Oniinii agabilecegi ongoriilmektedir (Liddell, 2021).
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5. YONTEM

5.1 Arastirmanin Amaci ve Onemi

En ilkel toplumlardan giiniimiize kadar insanlar yasamlarinin her aninda kendilerini ifade
etmenin yollarim1 aramislardir. Bu arayis gayesi, sanatin dogmasma ve insanlarin
duygularini, diislincelerini, yasayis bi¢cimlerini kiiltiirel norm ve degerlerini yansittiklar
yegane alan olmustur. Resim sanati insanlarin bu yasantilarint somutlastirmalarina imkan
saglamistir. Tarih i¢inde her toplumsal olay ve olgular degisim ve doniisiime ugramistir.
Sanat ve bunun alt dali olan resim sanati da bu degisim ve doniisiim stirecinden olumlu
ve olumsuz acidan etkilenmistir.  Kiiresellesmenin artmasi uluslararasi sinirlarin
kaybolmasi ve ayni zamanda teknolojinin de ulus Otesi sinirlar1 yok etmesi resim
sanatinin diizenli olarak degisimini saglamigtir. Blockzinciri teknolojisi de gliniimiiz
donemde kendisini belirgin kilmay1 basarmis onemli bir teknolojik gelismedir. Bu

gelisme, NFT formatiyla birlestirilerek resim sanatini baska bir boyuta ulagtirmistir.

Ele alinan bu ¢alisma, resim sanatinin tarihsel siirecte nasil bir degisim ve doniigsiime
ugradigin1 ortaya c¢ikarma cabasi tagimaktadir. Sanata farkli bir boyut kazandiran
NFT’nin sosyolojik a¢idan yorumlanmasi ise doniisen resim sanatint daha iyi
anlayabilmek acisindan 6nem tasimaktadir. Yapilan akademik aragtirmalar sonucunda
resim sanatt ve NFT’nin sosyolojik yorumlanmasima iligkin bir acik oldugu 6n
arastirmalarla tespit edilmistir. Bu arastirmanin 6nemli olmasinin sebeplerinden birisi de

ele alinan bu konuya iligkin literatiire katki saglamasidir.

Bu calismanin temel amaci, gorsel sanatlarin bir dali olan resim sanatinin yeni bir bigimi
olarak ortaya ¢ikan NFT'ler araciligiyla geleneksel sanat pratiklerinin dijital teknolojiyle
biitiinlesme siirecini incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda, toplumdaki degisim ve
doniisiim stireciyle resim sanatinin karsilikli etkilesimine odaklanilmistir. Bu agidan,
resim sanatinin tarih boyunca farkli dénem ve farkli cografyalardaki sosyoekonomik ve

sosyokiiltiirel ortamdan etkilendigi varsayimdan hareket edilmistir.
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5.2 Arastirmanin Modeli

Yapilan bu c¢alismada tezin amacina uyacak bicimde nitel arastirma tekniginden
faydalanilmistir. “‘Nitel veri bireylerin giindelik yasam pratiklerini, bunlar hakkindaki
kanaatlerini, duygularimi, hissediglerini, deneyimleri vb. icerdiginden ve bunlarin
standart bir formda alinabilmesi miimkiin olmadigindan sayilabilir veri degildir”
(Holiday, 2002, s. 69; akt, Kiimbetoglu, 2017, s. 44). Nitel arastirma, nitel bir siireg
izleyerek, dogal ve sosyal ¢evrenin farkindaligini ve olaylarin1 gergekei ve biitiinciil bir

sekilde ortaya ¢ikarmak icin 6zlemler, goriismeler ve dokiiman analizi gibi nitel veri

toplama tekniklerini kullanan bir aragtirmadir (Y1ildirim ve Simsek, 2008).

Nitel arastirmalar sosyal olgular1 agiklamada nicel aragtirmalara nazaran daha derinlikli
ve yorumsamact anlayisa dayanan veriler ortaya sundugundan dolay1 c¢alismada bu
arastirma modeli kullanilmistir. Nitel teknik ile bireylerin tutum ve davranislarinin
goriinmeyen yanlarina 1s1k tutulmasi amacglanmaktadir. Olaylarin ve olgularin gergekei
bir ortamda biitlinciil bir sekilde incelenmesine yonelik siireci temsil eden nitel teknikler,
insan ve toplum davranislarini derinlemesine incelemektedir. Bu dogrultuda arastirmanin

modeli niteliksel arastirma teknikleriyle sekillenmistir.

Nitel arastirma teknikleri, sanatcilarin, NFT dreticilerinin ayrintili deneyimlerini,
algilarmi ve yorumlarini ortaya c¢ikarabilmeleri nedeniyle tercih edilmektedir. Resmin
degisen toplumsal rolii ve NFT'lerin bu gegisteki islevi boylece daha biitiinsel olarak
anlagilabilir. Bu ama¢ dogrultusunda ise olgu ve fenomenleri daha detayli bir sekilde
incelenip analiz edebilmek amaciyla nitel arastirma tekniklerinden faydalanilmigtir. Bu
tezin temel amaci, gorsel sanatlarin bir dali olan resmin NFT'ler aracilifiyla dijital
teknolojiyle nasil biitiinlestigini ve bu doniisiimiin toplumsal degisimlere nasil yansidigini

daha ayritili olarak incelemektir.

Yiiz yilize goriisme tekniginin uygulandigi bu arastirmada, arastirmaci ile katilimcilarin

etkilesim halinde olmasi, katilimcilarin goriislerine daha yakindan sahit olunmasi ¢alisma

i¢cin 6nemli olan olgularin anlamlarmi derinlestirmek ag¢isindan da 6nem arz etmektedir.

Bununla birlikte nitel arastirmanin imkan sundugu derinlemesine gerceklesen yiiz yiize

goriigmede arastirilan konu acisindan bir esneklik de olusmaktadir. Arastirmaci

beklenmedik bir bulguya bu goriisme sirasinda sahit olabilir ve bulguyu daha da
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derinlestirmek agisindan farkli sorular sorma imkanina sahip olabilmektedir. Tiim bu
olasiliklardan kaynakli olarak arastirmanin da amacit goz Onilinde bulundurularak

calismada nitel arastirma tekniklerinden faydalanilmistir.

Arastirma verileri yar1 yapilandirilmig goriismeler kullanilarak toplanmistir. Goriismeci
secimi amagli drnekleme teknigi kullanilarak gergeklestirilmistir. Istanbul'da ikamet
eden, resim sanatini icra eden, NFT hakkinda bilgi sahibi 10 katilimci ile goriismeler
gergeklestirilmis ve sonlandirilmistir. Maksimum ornekleme tekniginin kullanildigi bu
arastirmaya katilan goniilli katilimcilarin sayisi belirli bir sinira ulastiktan sonra yari
yapilandirilmis goriisme formundaki soru ve cevaplarin kendisini tekrar etmesinden

dolay1 10 katilimciyla arastirma sonlandirilmistir.

Istanbul'un, Tiirkiye’deki NFT piyasasindaki onemli gelismelerin yasandig1 bir merkez
olmas1 ve arastirmacinin bu cografyadaki erisilebilirligi nedeniyle, goriismelerin bu

sehirde gerceklestirilmesi tercih edilmistir.

Gorisme verileri MAXQDA nitel veri analiz programinin tematik analiz teknigi
kullanilarak analiz edilmistir. Kodlama ve siniflandirma islemleri gergeklestirilerek resim
sanatinin tarihsel gelisimi, NFT'lerin sosyolojik baglami ve bu iki olgu arasindaki iligki
derinlemesine analiz edilmistir. Goriismecilerin  demografik agidan farkli olmasi
sonuglarin genellenebilirligini arttirmistir. Buna gore, nitel arastirma tekniklerinin resim
sanatt ile NFT'ler arasindaki sosyolojik etkilesimin kapsamli bir sekilde anlasilmasina

olanak sagladigi diistiniilmektedir.
5.3 Arastirmanin Katihme1 Havuzu

Bu arastirmanin katilimci1 kapsami gorsel sanat otoritelerini ve sanat icra eden Ureticileri
barindirmaktadir olusturmaktadir. Bu baglamda olusturulan arastirmanin katilimci
havuzunu ise Istanbul’da ikamet etmekte olan gorsel sanatla ilgilenen bireyler ve sanat
iireten kisiler olusturmaktadir. Sanat ekosisteminin Tiirkiye'nin en aktif merkezi olmasi

nedeniyle Istanbul'da ikamet eden katilimcilar tercih edilmistir (Unsal, 2010, s. 14).

Ele alinan bu arastirmada onceki nitel 6rnekleme tekniklerine ek olarak 6l¢iit 6rnekleme
teknigi de kullanilmistir. Bu 6rneklem seckisiz olmayan drnekleme temelinde amagsal

orneklem grubunda olan 0Ol¢iit 6rnekleme olarak secilmistir. Amagsal OSrnekleme
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calismacinin c¢aligmasi i¢in belli Olgiitleri karsilayan katilimcilara ulagsmasini ele alir
(Dogan ve arkadaglari, 2016, s. 1-29). Arastirmaci hangi tiir birey veya durumlari

calisacagina karar verir ve Olgiitii kendisi belirler ve (Yagar ve Dokme, 2018, s. 5).

Bu teknik, arastirmacinin belli Olciitleri karsilayan katilimcilara ulasmasina imkan

tanimaktadir. Bu ¢alisma i¢in tezin amacina uygun olarak belirlenen olciitler;

1. Resim sanatini icra etme,
2. NFT konusunda bilgiye sahip olma,
3. Istanbul'da ikamet etme seklindedir.

S6z konusu ii¢ dlgiitii karsilayan 10 katilimer ile goriismeler gergeklestirilmistir. Olgiit
ornekleme tekniginin tercih edilmesinin temel nedeni, arastirmanin odagindaki olgular
derinlemesine inceleyebilecek katilimcilara erisebilmektir. Arastirma agisindan segilen
orneklem profili gbz Oniinde bulunduruldugunda bu ornekleme teknigi uygun

gorilmustiir.
5.4 Arastirmanin Veri Toplama Araci

Arastirmanin kavramsal ve kuramsal cergevesinin olusturulmasinda yazili ve resimli
literatiir detayli olarak taranmis ve bu tarama dogrultusunda yari yapilandirilmis bir
goriisme formu olusturmustur. Olusturulan goriisme formu toplamda sekiz ana baglik ve
on bes ara basliktan olusmaktadir. Derinlemesine gerceklesen goriismelerde ise
katilimcinin eklemelerine bagli olarak sorular detaylandirilmistir. Arastirmaya goniillii
katilan katilimcilarin izinlerine bagl olarak ses kayitlart alinmis, goriisme esnasinda
detayl1 notlar tutulmustur. Katilimcilardan elde edilen veriler teker teker ele alinmig ayr1
formlar olusturulmustur. Degerlendirmede hatay1r en aza indirgeyebilmek amaciyla

goriisme formlari katilimci siralarina gére numaralanmis ve kodlanmaistir.
5.5 Arastirmanin Verilerinin Toplanmasi

Aragtirmanin  verileri Istanbul Ilinin tamammi kapsayacak sekilde toplanmus,
katilimcilara Aralik (2023) ayindan itibaren ulasilmaya baslanmistir. Su kadar

katilimcidan izinleri dogrultusunda ses kaydi alinmistir. Goriismecilerin sosyoekonomik
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ve sosyodemografik ozellikleri, resim sanatinin tarihsel siireci ve NFT kullanimlara

yonelik genel gortisleri elde edilmistir.
5.6 Arastirmanin Verilerinin Céziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Aragtirmanin verileri, arastirmaya goniillii olarak katilim saglayan goriismecilerin ses
kayitlar1 ve goriisme sirasinda tutulan notlar dijital ortama bir dosya olarak ytliklenmistir.
Gortismecilerden elde edilen veriler derinlemesine tek tek incelenmis ve konu

basliklarina uygun sekilde ele alinmis ve bulgular kisminda sunulmustur.

Gilinlimiizde, teknoloji ¢aginda veri analizi i¢in bir¢ok nitel veri analizi programi
kullanilmaktadir. Ancak bu ¢alismada, goriismeler MAXQDA Veri Analizi Yazilimi ile
analiz edilmistir. MAXQDA nitel verilerin, sistematik olarak diizenlenmesini,
kategorilendirilmesini ve degerlendirilmesini saglayan bir yazilim programidir (Dereli,
2023, s. 149). Bu program kullanilarak arastirma siirecinde elde edilen goriisme ve

gbzlem notlarindan kodlar ve temalar olusturularak tematik analiz gergeklestirilmistir.
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6. BULGULAR VE TARTISMA

Calismanin bu boliimiinde resim sanatini icra eden Kkatilimcilarin, resim sanatinin
toplumsal baglami ve NFT sosyolojisine yoOnelik goriisleri ve deneyimleri analiz
edilmistir. 10 katilimc1 ile gergeklesen yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi ile elde edilen

verilerin tematik analizi yapilmistir.

Verilerin analizi i¢in kullanilan MAXQDA 2024 programi ile olusturulmus olan ana
temalar Sekil 1°de verilmistir. Calisma, 8 ana baslik, 14 alt basliktan olusan sorulardan
olusmaktadir. Caligmanin ana temalari ise; Teknoloji ve Sanat Arasindaki Iliski, Sanatin
Toplumsal Boyutu ve Algilari, Yeni Sanat Akimlar1 ve NFT ile Tanisma, NFT ve Sanat
Eserleri, NFT ve Sanatin Demokratiklesmesi, Telif Haklar1 ve Sanat¢1 Haklari, Dijital

Sanatin Geng¢ Kusak ve Toplumsal Algisi, Sanat¢1 Kimliginin Dijitallesmesi’dir.
6.1 Katihmcilarin Demografik Bilgileri

Bu boliimde katilimcilarin yaslari, egitim diizeyleri, meslekleri, NFT kullanma

durumlarina yer verilmistir.

Aragtirmaya katilan 10 kadin katilimcinin yaslar ¢esitlilik gostermektedir. Katilimeilarin
1’1 57 yasinda, 1’1 26 yasinda, 1’1 33 yasinda, 1’1 43 yasinda, 1’1 36 yasinda, 1’1 37
yasinda, 1’1 50 yasinda, 1’1 25 yasinda, 1’1 27 yasinda ve son olarak 1’1 28 yasindadir.
Katilimcilarin 3’1 doktora, 4’1 yiiksek lisans, 3’1 lisans egitim seviyelerine sahiptir.

Katilimcilardan 5’1 NFT yi kullanirken 5’1 kullanmamustir.
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Tablo 2. Katilimcilarin Demografik Bilgileri

KATILIMCI MESLEKI EGILIMLERI EGITIM DURUMU | YAS NFT
SAYISI KULLANIMI
K1 Sanat¢i/Ressam/Kiirator Yiiksek Lisans 57 Evet
K2 Yazihmc/NFT Sanatgisi Lisans 26 Evet
K3 Galeri Direktorii/Sanat Yiiksek Lisans 33 Evet
Tarihgisi
K4 Ressam/Kiirator Doktora 43 Evet
K5 Akademisyen / Ressam Doktora 36 Hayir
K6 Resim Ogretmeni Lisans 37 Hayir
K7 Akademisyen Doktora 50 Hayir
K8 Resim Ogretmeni/Sanatci Lisans 25 Hayir
K9 Dijital Sanat¢1 Yiiksek Lisans 27 Evet
K10 Arastirma Gorevlisi Yiiksek Lisans 28 Hayir

6.2 Bulgularin Ana Temalari

Teknoloji ve Sanat iligkisi Sanatin Toplumsal Boyutu ve Algilan
@ Baglangictan Giinlimiize Resmin Toplumsal Anlami @
ve NFT'ye Sosyolojik Bakis
Sanatei Kimliginin Dijitallesmesine lligkin Goriisler Yeni Sanat Akimlarina lliskin Gériigler]
Dijital Sanatin Geng Kusak ve Toplumsal Algisi NFT ve Haklar

Sekil 19. Ana Temalar

Arastirmanin ana bulgularini sekiz ana tema etrafinda diizenlemistir:

"Teknoloji ve Sanat Arasindaki Iligki" temas, teknolojinin sanat iiretim siirecindeki rolii

ve sanatcilarin yeni teknolojileri takip etme bigimleri gibi konular1 ele almaktadir.

"Sanatin Toplumsal Boyutu ve Algilart" temasi ise, sanatin toplum tizerindeki etkisi,

sanatin ticarilesmesi ve erisilebilirligindeki degisimler gibi hususlari incelemektedir.

"Yeni Sanat Akimlar: ve NFT ile Tanisma" temasi, dijital sanat, ¢evresel sanat gibi yeni
akimlarin yani sira, katilimcilarin NFT teknolojisine yonelik farkli yaklasimlarim

kapsamaktadir.
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"NFT ve Sanat Eserleri" temasi, NFT'lerin sanat eserlerinin dijital varliklara doniistimii,

erisilebilirligi ve ticarilesmesi iizerindeki etkilerini konu edinmektedir.

"NFT ve Sanatin Demokratiklesmesi" temasi, NFT teknolojisinin sanatin
demokratiklesmesine katkisi ve beraberinde getirdigi ¢evresel ve esitsizlik gibi sorunlari

ele almaktadir.

"Telif Haklar: ve Sanat¢i Haklari" temasi, NFT'lerin sanat¢ilarin haklarini ve eserler

tizerindeki kontroliinii nasil etkiledigini incelemektedir.

"Dijital Sanatin Gen¢ Kusak ve Toplumsal Algisi1" temasi, dijital sanatin geng nesil ve

toplum nezdindeki algisini degerlendirmektedir.

"Sanat¢1 Kimliginin Dijitallesmesi" temasi, sanatin dijitallesmesinin sanat¢1 kimligine ve

yaratici siireclerine yansimalarini irdelemektedir.
6.3 Teknoloji ve Sanat Arasindaki Iliski

Teknoloji ve sanat arasindaki etkilesim, giiniimiiz sanat pratiklerini sekillendiren temel
unsurlardan biridir. Teknolojik gelismeler, sanatgilarin yaratici siirelerini destekledigi
gibi sanatsal ifade bicimlerini de ¢esitlendirmektedir. Bu temada katilimcilara iki soru

yoneltilmistir:

1. Teknoloji ile sanat arasindaki baglamda nasil bir iliski kuruyorsunuz? Teknolojinin

sanat tiretim surecinizdeki roli nedir?

2. Yeni teknolojileri ve sanat diinyasindaki dijital gelismeleri nasil takip ediyorsunuz?
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Teknolojinin ve § Etkilegimi Dijital Geligsmeleri Takip Edilen Baglam
Karsihkl Etkilesim (3) P,
FeRESIEeS (1) / \ T Sanat Etkinlikleri (9) et

) Gl @) )

Yaraticih@ Arttirma (7) @ Gaga Ayak Uydurma (3)

Sosyal Medya (8) Sana_t Bl_oglarl,Makale ve
Dergileri (8)
Genis Kitleye Ulasma (3)

Sekil 20. Teknoloji ve Sanat Iliskisi

Sekilde goriildiigli iizere, "Teknolojinin ve Sanat Etkilesimi" kategorisi altinda, yeni
bicimlerin (11), yaraticilig1 artirma (7), genis kitleye ulagsma (3), caga ayak uydurma (3)

ve karsilikl etkilesim (3) kodlar1 katilimcr ifadeleri ile olusturulmustur

Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “yeni bi¢im” kodudur. Katilimeilar
teknolojinin sanat tiretim siirecindeki rollinii ve sanatsal yaraticiliga olan etkisini 6nemli

6l¢iide vurgulamaktadir. Buna iligskin bazi katilimci ifadeleri agagida yer almaktadir:

“Teknolojinin sanat iizerindeki etkisini kaginilmaz buluyorum. Sanat ve teknoloji birbirini

besleyen iki alandwr. Teknolojinin sanat iizerindeki potansiyel etkisi ¢ok acayip bir

bi¢imde ilerlemekte” (K1)

“Cagimizin vazgegilmezi olan teknoloji sanat alaminda da farkli bir akim olusturdugu

fikrindeyim. Teknoloji, sanati dijital formatlara tasiyarak yeni ifade bi¢imi saglamistir.”
(K2)

“Sanatg¢ilar, teknolojiyi hem bir arag¢ hem de bir arastirma alani olarak kullanarak,

sanatin simirlarini genisletmekte ve toplumsal iletisimde yeni yollar arastirmaktadir.”

(K10)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “yaraticiligi arttirma” kodudur. Katilimcilar
dijital araclarin sanatgilara yeni ifade bicimleri sunarak yaraticiliklarini artirdigini

belirtmektedir. Buna iligkin bazi katilime1 ifadeleri asagida yer almaktadir:
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“Teknoloji, sanat: dijital formatlara tastyarak yeni ifade bi¢imi saglamistir. Sanat¢ilar,
bilgisayarlar ve diger dijital araglarla eserlerini yaratma ve paylasmada ¢ok biiyiik bir

hiz ve kisa siirede kitlelere erisme olanagi sunmustur” (K2).

“Teknoloji ve sanat arasindaki baglanti yadsinamaz oldugunu diistiniiyorum. Teknoloji

bana sanatimi daha yaratici bir sekilde icra etmemi saglayan bir arag gibi geliyor.” (K4)

“Teknolojinin sanat iiretim siirecindeki rolii, sanat¢ilara yeni araglar ve platformlar
sunarak yaraticiliklarini artirmalarin saglar. Ornegin, dijital resimleme yazilimlari veya
3D yazicilar gibi teknolojik araglar, sanat¢ilarin eserlerini olustururken daha verimli ve

venilik¢i olmalarina yardimct olur.” (K9)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “genis kitleye ulagsma” kodudur.
Katilimcilar sanatcilarin yeni teknolojik imkanlar ile eserlerini ve isimlerini daha genis
kitlelere ulastirabildiklerinden bahsetmistir. Buna iliskin bazi katilimc ifadeleri asagida

yer almaktadir:

“Teknoloji ayni zamanda sanatin sunum ve dagitimini da degistirebilir. Sanat eserleri
dijital platformlarda paylasilabilir, sanal gerceklikte deneyimlenebilir veya interaktif
enstalasyonlar haline getirilebilir. Bu da sanatin daha genis bir kitleve ulasmasini

saglar.” (K8)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “caga ayak uydurma” kodudur. Katilimcilar
sanatcilarin, sanatin her alanini etkilemis olan teknolojik gelisime ayak uydurmasi

gerektigini ifade etmistir. Buna iliskin bazi katilimci ifadeleri agsagida yer almaktadir:

“Caga entegre olmamiz gerek. Dis pazari yakalayabilmek igin teknolojiyle hasir nesir

olmak zorunlu kiliniyor.” (K1)

Sanatg1 etrafindan ve zamanindan beslenen birey olarak kendi kisiliginde
barindirdig1 her kelimeyi veya her nesneyi nasil sanata doniistiirebilecegini veya
onlarla nasil bir sanatsal entegrasyon yapabilecegini hep diisiiniir. Bu baglamda
giiniimiiz sanatgilariin tiiketim kiiltiiriinde 6nemli bir yete sahip bu teknolojik
irlin veya yazilimlar1 kullanmasi kaginilmaz bir hal alabilir. Ve zamanin

dogasinda islendiginde gereksinim olarak bile goriilebilir. (K5)
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Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “karsilikli etkilesim” kodudur. Katilimcilar
sanat¢ilarin, sanatin her alanini etkilemis olan teknolojik gelisime ayak uydurmasi

gerektigini ifade etmistir. Buna iliskin bazi katilime1 ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Teknolojinin sanat iizerindeki etkisini kaginilmaz buluyorum. Sanat ve teknoloji

birbirini besleyen iki alandwr.” (K1)

“Bu sayede sanatim teknolojinin dinamik diinyasi ile etkilesim icerisinde gelisiyor.
Teknoloji ilerledikce sanat ve teknoloji arasindaki ¢ift yonlii etkilesimin derinlesmeye

devam edecegine inantyorum.” (K4)

Dijital Gelismelerin Takip Edildigi Baglam" kategorisi altinda, sanat etkinlikleri (9),
sosyal medya (8), sanat bloglari, makale ve dergileri (8), akran Ogretisi (1) kodlar1

katilimci ifadeleri ile olusturulmustur.

Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “sanat etkinlikleri” kodudur.

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kodlar ise “sosyal medya”, “sanat bloglari,

makale ve dergiler” ve “akran 6gretisi” dir.

"Her iki konu da hayati daha iyi takip etmekten gegiyor. Cagimiz gercekten bir teknoloji
savasi. Tiim firmalar istisnasiz her alanda hizli gelismelere imza atiyorlar ve bu tarz

giincellemeleri takip etmediginiz an geriye diismeye baslyyorsunuz" (K3)

Katilimcilar teknolojik gelismeleri yakindan takip etmenin 6nemine vurgu yapmaktadir.
Katilimcilar, sosyal medya, sanat dergileri, akademik yayinlar gibi ¢esitli kaynaklardan
yararlanarak yeni teknolojileri ve dijital sanat alanindaki yenilikleri siirekli olarak takip

etmektedirler.

Sonug¢ olarak, katilimcilarin goriisleri, teknolojinin sanatsal {iretim siireglerini
zenginlestirdigi, yaraticiligi artirdigl ve sanatgilarin teknolojiyi yogun bir sekilde takip
ettigini gostermektedir. Teknoloji ve sanat arasindaki etkilesim, sanatsal pratiklerin

doniistimiinde dnemli bir rol oynamaktadir.
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6.4 Sanatin Toplumsal Boyutu ve Algilari

Sanatin toplumsal anlami ve algilart konusunda farkli goriisler bulunmaktadir. Bazi
diisiiniirler sanat1 bireysel olarak kendini ifade etme bicimi olarak goriirken (Oner ve
Fildis, 2022), digerleri sanat eserlerinin toplumsal yapilar1 yansittigini ve toplumsal
iligkileri anlamada ara¢ olarak kullanilabilecegini vurgulamaktadir (Zolberg, 2018).
Sanatin toplumsal islevi ve algisi tarih boyunca degisime ugramistir. Sanat kimi zaman
dini ve siyasi gergekleri yansitirken, kimi zaman ise daha kisisel bir ifade araci olarak
gelismektedir. Sanatgilar sanatsal yaratim siireglerinde toplumsal dinamiklerden de

etkilenmislerdir.
Bu temada katilimcilara iki soru yoneltilmistir:

a. Sanatin toplumsal rolii sizce nedir? Sanat, toplum {izerinde bir etki yaratabilir mi? Ne

diisiiniiyorsunuz?

b. Gilniimiizde sanatin toplumsal bir degeri var mi? Varsa siz bunu nasil

yorumluyorsunuz?

Sanatin Toplumsal Boyutu ve Algilan

T

©J Gl
Sanatin Toplumsal Rolii Giinimiizde Sanatin Topl 1 D ;;\‘
e e a &
i 2 Toplumsal Carpicihik (2)
Ifade Araci (11) Birlestirici Giig (1) Degerler ile i¢
igelik (8 (o ) (
&) ) e —
S Dinamik Sanat (6) Sanatin Deger Degisimi (4)

Toplumsal Degisim iz Birakma Araci (3)
Araci (11)

Sekil 21. Sanatin Toplumsal Boyutu ve Algilar

Sekil incelendiginde, "Sanatin Toplumsal Roli" ve "Giinlimiizde Sanatin Toplumsal

Degeri" olmak iizere iki kategori olusturulmustur.

Sekilde goriildiigii tizere, "Sanatin Toplumsal Roli" kategorisi altinda, ifade araci (11),
toplumsal degisim araci (11), iz birakma aract (3), birlestirici gii¢ (1) kodlar1 katilimci

ifadeleri ile olusturulmustur. Ayrica, "Birlestirici Gii¢ (1)" ve "Iz Birakma Araci (3)"
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kodlari, sanatin toplumsal biitiinlesme ve kalici etki yaratma islevlerine vurgu

yapmaktadir.

Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “ifade araci” kodudur. Katilimcilar
sanatcilarin toplumsal degisim ya da kaygilar baglaminda sanati bir ifade etme bigimi
olarak kullandiklarint belirtmistir. Buna iligkin bazi1 katilimci ifadeleri asagida yer

almaktadir:

Sanat, basit olarak bireyin kendisini ifade etme bicimi. Fakat bu ifade sekil
sadece toplumsal sorunlara, kaygilara isaret etmek zorunda degil. Cok bireysel
bir yerden de sanat iiretimi olabilir ve hatta olmali. Uretilen sanat, topluma 151k
olmak ya da yon gostermek zorunda kalmamali. Bunun sanat¢i iizerinde bir yiik
olusturdugunu diisiinliyorum. Sanatin toplum {izerinde etki yaratabilmesi igin
oncelikle izleyicinin sanati bilingli bir sekilde tiikketmesi gerekiyor. Bunun igin
de dnce izleyicinin sanatsal alanlardaki ilgi ve bilgi kisminin egitilmesi sart.

Sonrasinda bir etkilesim dongiisti daha saglikli sekilde yaratilabilir. (K3)

Sanatin bana gore toplumsal rolii, insanlarin duygusal deneyimlerini etkileme ve
toplumsal sorunlara iliskin farkindaligi artirma potansiyelini ortaya
cikarmasidir. Bu yonii ¢ikarmasi sebebiyle gliclii bir aragtir diye diisiiniiyorum.
Sanatin duygu durumunu ve kendini ifade etme bi¢iminin bir yansimasi olarak
toplumsal olaylardan bagimsiz bir sekilde var olamayacagini ve olagan durumu
siirsellikle disavurma konusunda toplumu aydinlatabilecegini diisiiniiyorum. Bu

konuda sanat toplumda bir ayna olarak kendini gosterebilir. (K4)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “toplumsal degisim aracit” kodudur.
Katilimcilar sanatin toplumun her alani sekillendirip de§isim yaratma giiciiniin oldugunu

ifade etmislerdir. Buna iligkin bazi1 katilimei ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Sanat ¢ok giiclii bir eylemdir bana gére. Eylem derken carpitici bir etkisi vardir.

Toplumlarin ilerlemesi icin sanatin arag oldugunu diisiiniiyorum.” (K1)

“Sonug¢ olarak, sanatin toplumsal rolii, duygusal, zihinsel ve kiiltiirel ihtiyaglar
karsilamanin yani swra toplumsal degisim ve birlestirme siireglerine katkida bulunarak

toplumlar: sekillendirme ve etkileme giictinii yansitir.” (K8)
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“Kisaca sanat ger¢ek bir silahtir. Sanatin toplum tizerindeki etkisi, yalnizca bireylerin i¢
diinyalarint doniistiirmekle kalmaz, ayni zamanda sosyal yapilar, kiiltiirel pratikleri ve

toplumsal degerleri de sekillendirir.” (K10)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “iz birakma arac1” kodudur. Katilimcilar
sanatin iz birakma roli lizerinde ifadelerde bulunmustur. Buna iligkin bazi katilimc1

ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Yunan’a bakin oradaki tanrilar mitolojiler Ispanyadaki mayalarin eserleri bir sey
vapmak istiyordu insanlar. Sadece belge niteligi diyerek gecistiremeyiz. Ama kesinlikle

bir iz birakma formudur.” (K1)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “birlestirici gii¢” kodudur. Katilimcilar
sanatin insanlar1 bir araya getirerek birlestirici rolii lizerine vurgu yapmislardir. Buna

iliskin baz1 katilime1 ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Sanat, toplum iginde birlestirici bir gii¢ olarak islev gorebilir. Sanat etkinlikleri ve
etkinlikleri, farkli kiiltiirel, sosyal ve ekonomik arka planlardan gelen insanlart bir araya

getirir ve toplumsal baglar olusturur.” (K9)

“Gliniimiizde Sanatin Toplumsal Degeri" kategorisi altinda, Katilimcilarin verdigi
ifadeler dogrultusunda olusturulan toplumsal degerler ile igigelik (8) kodu, sanatin
toplumsal degerlerle olan iligkisine isaret ederken, dinamik sanat (6) kodu sanatin
toplumsal déniisiimlere ayak uydurma kapasitesini vurgulamaktadir. Ote yandan,
carpicilik (2) ve sanatin deger degisimi (4) kodlari, sanatin toplumsal etkisindeki
doniistimleri yansitmaktadir. Bu tema altinda ise, sanatin giliniimiizdeki toplumsal

konumu ve algilanigina dair kodlar bulunmaktadir.

Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “toplumsal degerler ile igigelik”

kodudur. Buna iliskin bazi katilimci ifadeleri agsagida yer almaktadir:

Glinlimiizde sanatin toplumsal degeri genellikle ¢esitli bakis agilarina dayanir ve
bu degerler, toplumun genel normlarina ve degerlerine gore sekillenir. Sanat,

toplumsal degerleri yansitabilir, sorgulayabilir ve etkileyebilir. Degisen
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toplumsal normlar, sanatcilart ve eserlerini yeni konulara yonlendirebilir ve

toplumsal konularda daha duyarli olmaya tesvik edebilir. (K2)

Giliniimiizde, sanatin toplumsal degeri ve algilanis1 ¢ok ¢esitli faktorlerden
etkilenir ve tartismali bir konudur. Sanatin toplumsal degeri, kiiltiirel, politik,
ekonomik ve duygusal baglamlarda incelenir ve degisen toplumsal normlar bu
degerlendirmeyi etkiler. Sanat eserlerinin toplumsal degeri, genellikle ge¢mis ve
mevcut toplumsal normlar ve degerlerle iliskilendirilir. Bir sanat eseri, hangi
donemde, hangi kiiltiirde ve hangi toplumsal kosullar altinda iiretildigine bagh
olarak farkli sekillerde anlamlandirilabilir. Ornegin, bir sanat eserinin politik
veya sosyal bir mesaj tagimasi, o donemin toplumsal normlarina gore nasil
degerlendirildigini belirleyebilir. Degisen toplumsal normlar, sanat eserlerinin
algilanmasim1 ve degerlendirilmesini etkiler. Toplumun degerlerinde ve
normlarinda yaganan degisiklikler, sanatin konu, ifade bi¢imi ve temalarini

sekillendirir (K9)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “dinamik sanat” kodudur. Katilimcilar

giinliimiiz sanat anlayisini siirekli degisim ve yenilik iceren bir zemine oturtmustur. Buna

iligkin baz1 katilime ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Ben degisirken tirettigim her sey degisim gosterecektir. Dolayisiyla sanat¢i diigiinen her

beyin aldigi her ilhamla yeni seyler deneyecektir. Kimi zaman toplumsal normlar da dahil

olmak iizere her sey sanatla irdelenecektir.” (K6)

Son dénemde ortaya ¢ikan yeni “sanat akimi1” kismi biraz havada duruyor bence.
Ciinkii yaklasik 1960’lardan beri devam eden bir sanat akiminin igerisindeyiz.
Cagdas sanat ya da contemporary art olarak adlandirdigimiz bu alan igerisinde
stirekli yasanan bazi kavramsal ve bu kavramsal diinyanin aktarildig

medyumlarda yenilikler oldugunu diisiiniiyorum. (K3)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “sanatin deger degisimi” kodudur.

Katilimcilar sanatin degerinin degisim gosterdigini belirterek olumlu ve olumsuz

degerlendirmeler yapmislardir. Buna iligkin bazi katilimci ifadeleri asagida yer

almaktadir:
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“Sanatin degeri maalesef kendi degerinden ¢ok, yapan kisinin degeri ve sosyal medya
akimlarina gére deger kazaniyor. Buda sanatin gercek degerini yansitmada biiyiik bir

sorun oldugunu diistintiyorum.” (K2)

Bunun yani sira ¢evresel sanat ve sosyal adalet sanati1 gibi akimlar da toplumsal
meselelere duyarlilik kazandirtyor. Cevresel sanat, dogal ¢evreyi koruma ve
cevresel sorunlara dikkat ¢ekme amaciyla ortaya ¢ikiyor. Sanatgilar, dogayla
uyumlu eserler tireterek insanlarin ¢evre bilincini artirmayi amagliyorlar. Sosyal
adalet sanati ise toplumsal esitsizlikler, irk¢ilik, cinsiyet ayrimciligi gibi konulari
ele alarak toplumsal farkindalik yaratiyor ve degisim i¢in bir platform sagliyor.
Bu yeni akimlar, sanatin sadece estetik degil ayn1 zamanda toplumsal ve politik
bir ara¢ oldugunu vurguluyor. Sanatin giiclinii ve etkisini toplum tizerindeki
doniistiirlicii  potansiyelini gostererek, izleyicilere daha derin ve anlamlh
deneyimler sunuyorlar. Bu nedenle, yeni sanat akimlar1 sanat diinyasina yenilik
getirirken ayn1 zamanda topluma ve diinyaya dokunan onemli mesajlar

iletiyorlar. (K8)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “carpicilik kodu”dur. Katilimeilar giintimiiz
sanatinin ¢arpicilik rolii ile toplumsal bir tartigma yarattigini ifade etmistir. Buna iliskin

bazi katilimci ifadeleri asagida yer almaktadir:

Normlar da degisiyor ¢cok carpici elestiriler de var mesela bir sanat¢1 eserini
sergilemek i¢in pisuvara imza atip sergiye yollamisti, geri gonderildi sonra
sanat¢1 tekrar gonderdi sergilenmesi icin. Simdi bu sanat midir degil midir
tartisilir. Ama ¢ok carpici, giinlimiizde neyin sanat oldugu konusu daha da
tartisilir hale geldi ama bu ilelebet boyleydi, ger¢ek sanati yorumlamak
anlamlandirmak anlamlandirabilmek neyin sanat oldugu tartismali bir konu.

(K1)

Katilimcilarin goriisleri incelendiginde, sanatin toplumu doniistiirme, biitiinlestirme ve
toplumsal sorunlara dikkat ¢gekme gibi islevlere sahip oldugu 6ne ¢ikmaktadir. Ancak,
giinlimiizde sanatin daha bireysel bir ifade bicimi olarak algilanmasi gerektigi de
vurgulanmaktadir. Ayrica, teknolojik gelismelerin de sanatsal pratikler iizerindeki etkisi,
katilimcilar tarafindan 6nemli bir konu olarak degerlendirilmektedir.
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6.5 Yeni Sanat Akimlari ve NFT ile Tanisma

Calismanin odak alanini olusturan NFT ile birlikte katilimcilarin Kripto Sanat gibi yeni
sanat akimlarina olan ilgisinin belirlenmesi, giincelligin nereden ve nasil takip edildiginin
anlasilmasinda yardimer oldugu diisiiniilmektedir. Bu tema baghiginda katilimcilara iki

soru yoneltilmistir;
a. Son donemde ortaya ¢ikan yeni sanat akimlar1 hakkinda diistinceleriniz nelerdir?
b. NFT teknolojisi ile tanigsma stirecinizden bahseder misiniz?

Bu tema 6zelinde katilimcilarin verdigi cevaplara istinaden katilimci ifadeleri NFT ve
Sanat Eseri iliskisindeki goriislerinin temeli niteliginde oldugu i¢in kodlamalar ayni

baslik toplu bir sekilde ele alinmistir.

@ Sanatin Gesitliligi (3) (";;“' Gelir Kaynagl  gicim Kolayhgi (4)
Sanata Yaklenen Anlam
Dogigimi (5) :: :":;"""'Y' Temsil Gacunan K-hc Olamama (2)
Artmas: (5) \
Ginumuz Sanat Akimlanna Yoénelik NFT'nin Sanat nunyasma Etkileri

Disiinceler

NFT‘de S-nat Eserlerlnln NFT lle Tanisma Sireci

Yenilikl Duyulan ligi (7) Sosyal Gevre (1)
Meta Degeri (10) / \ ::;:h ::g(;;.,.. feniliklere Duyulan ligi (7)

Erigebilirli g i Arttirma (9)  Denetim Zorl Iui @)

Sekil 22. Yeni Sanat Akimlarma Iliskin Goriisler

Sekil incelendiginde dort kategori altinda incelenmistir. Bu kategoriler; Giiniimiiz Sanat
Akimina Yonelik Diisiinceler, NFT’nin Sanat Diinyasina Etkileri, NFT’de Sanat
Eserlerinin Ticarilesmesi ve Erisebilirligi ve NFT ile Tanigsma Siireci basliklar1t NFT ve

Sanat Eserleri temalarinin sorularina verilen katilimer ifadeleriyle iliskilendirilmistir.

Sekilde goriildiigii lizere, "Glinlimiiz Sanat Akimima Yonelik Diisiinceler" kategorisi
altinda, sanata yiiklenen anlam degisimi (5), sanatin ¢esitliligi (3), gézlemlenemeyen

siire¢ (2) kodlar1 katilime1 ifadeleri ile olusturulmustur.
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Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “sanata yiiklenen anlam degisimi”
kodudur. Katilimcilar yeni sanat akimlarinin sanata yliklenen anlami degistirdigini

vurgulamistir. Buna iliskin bazi katilimci ifadeleri asagida yer almaktadir:

Yeni kavramsal sanatlar, pop art, nft, video sanati, dijital artlar biitiin yazilim ve
donanimla ilgili yapilan her seyi kabul ediyorum ve takip ediyorum. Ben bu
konugma seklimizi bile video arta doniistiiriip sunabilirim ¢iinkii bir sey
paylasiyoruz. Yani artik sanat eseri tuvale boyaya ah ne kadar giizel ¢icek ne
giizel agag seklinde lanse edilen bir sey degildir. Teknolojinin gelismesiyle bakis

acist da degismis sanat eserine yiiklenen anlam da degismistir. (K1)

Ozellikle son donemde ¢ikan dijital sanat Dijital teknolojinin gelisimiyle birlikte
dijital sanat 6nemli bir yiikselis yasadi. Yine de sahsi fikrime gore dijital sanati
degersiz gormekten ziyade gegmis donem sanatinda emegin ve zor sartlar altinda

verilen emeklerin ¢ok daha degerli oldugu diisiincesindeyim. (K2)

-l 20%)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “sanatin ¢esitliligi” kodudur. Katilimcilar
yeni sanat akimlarimin sanat alanini cesitlendirdigi ve yenilikler getirdigini ifade

etmislerdir. Buna iliskin baz1 katilimc ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Son donemde ortaya ¢ikan yeni sanat akimlari, sanat diinyasinda heyecan verici bir

yenilik ve cesitlilik getiriyor.” (K8)

Yeni sanat akimlar1 sanat diinyasina biiyiik bir canlilik ve yenilik getiriyor.
Geleneksel sanat anlayislarindan ziyade sanatgiy1 belki de daha tiretken kildigini
sdyleyebilirim. U¢ boyutlu calismalar interaktif bir ortam yaratmasi sanal
gerceklikler gibi donanimsal sanat eserlerinin farkli bir gerceklik yarattigi

algisindayim. Sanatin ¢esitlenmesi doniismesi kanaatindeyim. (K4)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “gdzlemlenemeyen siire¢” kodudur.
Katilimeilar yeni akimlarin  gbézlemlenmesi i¢in bir zamana ihtiya¢ oldugunu

belirtmislerdir. Buna iligkin bazi katilimc1 ifadeleri asagida yer almaktadir:

Kisisel bir goriisle cevap verip akademik bir tartigmadan uzaklagmak isterim.

Sanatta deneysellik ve siirdiiriilebilirlik ¢ok onemlidir. Yasadigimiz donemde
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akim ¢ikmasi bizden 50 yil sonra yasayacaklar i¢in gézlemlenebilir olabilirken
bizde bir muamma igerir. Bu ne demek? Uzun bir siirece ihtiyacimiz var ki bu
stirecte bircok testten basari ile ¢gikmasi gerekir. Biz sanat akimi demeyelim ama

akimcik yani yeni dogan bir donem diyebiliriz. (K5)

Genel olarak, katilimcilar glinlimiiz sanat akimlarindaki degisim ve doniistimleri ve NFT
teknolojisiyle tanigma siireglerini aktarmaktadir. Sanatin ¢esitliligi, anlaminin degisimi

ve teknolojik gelismelerle olan baglantisi tizerinde durmaktadirlar.

"NFT’nin Sanat Diinyasina Etkileri" kategorisi altinda, temsil giiciiniin artmasi (5), maddi
gelir kaynagi (5), erisim kolaylig1 (4), kalict olamama (2) kodlar1 katilimcr ifadeleri ile

olusturulmustur.

Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “temsil gliciiniin artmas1” kodudur.
Katilimcilar NFT ile sanat¢ilarin temsil giiciiniin arttigini ifade etmistir. Buna iliskin baz

katilimci ifadeleri agsagida yer almaktadir:

NFT teknolojisini ¢ok uzun yillardir takip ediyorum. Bu teknolojinin ilerleyen
dénemlerde hayatin ¢ok icerisinde yer alacagina inaniyorum. Ve tabi bu hayatin
icerisinde sanat da var. Bu teknolojinin getirilerinin eger dogru bir sekilde sanata

entegrasyonu olursa oldukc¢a verimli yenilikler getirecegine inantyorum. (K3)

Bu teknolojinin etkileri, cesitli acilardan incelenebilir. Oncelikle, NFT
teknolojisi sanat piyasasinda dijital eserlerin ticarilestirilmesinde bir devrim
yaratmugtir. Daha once dijital sanat eserleri genellikle kolayca kopyalanabilir ve
dagitilabilirken, NFT'ler bu eserlere benzersizlik ve sahiplik duygusu
kazandirarak sanatcilara dijital eserlerini satma ve koleksiyon yapma firsati

sunar. (K9)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “maddi gelir kaynagi” kodudur. Buna

iliskin bazi1 katilimci ifadeleri agagida yer almaktadir:

“Ozellikle sanat eserlerinin ticarilestirilmesi konusunda. Sanatta Ozgiinliige dair yeni
sorular giindeme getiriyor. Sanatin ancak dijital dosya olarak alimip satilabilmesi,

sanatin ozgiinliigiinii ve estetik degerini sorgulamamiza yol agryor diyebilirim.” (K4)
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“NFT teknolojisinin sanat diinyasina olan etkilerini ¢esitli a¢ilardan degerlendirebiliriz.
Birincisi, NFT'ler sanat eserlerine dijital olarak benzersiz bir kimlik saglayarak dijital
sanatin ticarilestirilmesine olanak tamr. Bu, dijital sanat¢ilarin eserlerini daha kolay bir

sekilde pazarlamasina ve satmasina yardimci olabilir.” (K8)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “erisim kolaylig1” kodudur. Katilimcilar
NFT ile insanlarin sanat baglaminda kolayca ulasabildiklerinden bahsetmistir. Buna

iliskin baz1 katilimci ifadeleri asagida yer almaktadir:

“NFT'ler sanat eserlerinin izlenebilirligini artirtr. Blokzinciri teknolojisi, eserin tiim
gecmis sahiplerinin kayitlarini saklayarak eserin ge¢misini takip etmeyi saglar. Bu,
eserin tarihini belirgin bir sekilde ortaya koyarak eserin sahnelenme ve satis ge¢misini

seffaf bir sekilde sergiler.” (K9)

Sanat olarak kabul edenler icin ulasilabilirlik isteyenler igin lascaux
magarasindaki ilk resimler gibi ulasilabilir. Internetten géremeyecegimiz
bagyapit yok artik onlarda internette ancak 6zgilin olarak bilet alip yerinde
goremiyorsaniz. Bir disiplinde gezmiyor ve tarihini okuyup manifestosunu
benimseyemiyorsaniz yani bir kimligi karakteri yoksa ne anlam ifade edebilir ki.

(KS)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod ‘“kalici olamama” kodudur. Katilimcilar
NFT’nin sanat alanindaki kalicilig1 konusunda tartismalar oldugunu belirtmislerdir. Buna

iliskin bazi katilimci ifadeleri agagida yer almaktadir:

NFT’lerin sanat eseri oldugunu kabul ediyorum fakat ilerde kalicilig1 olabilme
thtimali hakkinda endiselerim var. Sonraki nesillerde kalict olmama ihtimalini
daha ¢ok gozetiyorum. Neden? Ciinkii her sanat eserinde bir matematik bir
felsefe var esasen. Bir yazilim dogrultusunda ilerleyen seyin arka planinda
kapitalin dayatmast mevcut ve bunu kabul etmek durumunda kaliyoruz. Bu

sebeple 0 sanat eserine tartigmali bakmamiza yol agiyor. (K1)

"NFT’de Sanat Eserlerinin Ticarilesmesi ve Erisebilirligi" kategorisi altinda, meta degeri
(10), erisebilirligi artirma (9), denetim zorlugu (3), sanatin degerini sorgulama (2) kodlar1

katilimci ifadeleri ile olusturulmustur.
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Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “meta degeri” kodudur. Katilimcilar
NFT ile sanatin meta degerini gliindeme getirdigini ifade etmislerdir. Buna iliskin bazi

katilimce1 ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Bu konuda daha ¢ok alim satim tizerinden yapilmas: meta degerini giindeme getiriyor.
Yani demek istedigim sanat eserinin sadece alim satim endeksine indirgenen bir boyutunu

ortaya ¢ikarttigi da dogru ama tamamen de boyle degil.” (K1)

“Aymi zamanda, NFT'ler sanat¢ilara eserlerini daha kolay bir sekilde ticarilestirmeleri

ve geniy kitlelere ulasmalart icin yeni firsatlar sunar.” (K9)

Katilimeilar tarafindan ifade edilen diger kod “erisebilirligi artirma” kodudur.
Katilimcilar NFT ile insanlarin sanat ile direkt ve daha kolay bir sekilde muhatap

oldugunu belirtmigstir. Buna iliskin baz1 katilimci ifadeleri asagida yer almaktadir:

“NFT'ler ayni zamanda sanat eserlerinin erisilebilirligini artirabilir. Dijital varliklarin
tokenlestirilmesi, diinya genelinde sanatseverlere aninda erisim imkdni tanir. Bu sayede
sanat eserleri, cografi sumrlamalardan bagimsiz olarak daha genis bir kitleye

ulasabilir.” (K2)

“Ancak NFT'lerin sanat¢ilara daha genis bir kitleye ulasma ve ¢alismalarimi daha
bagimsiz satma firsati verdigi de bir gercek. Kisacast NFT'lerin sanat diinyast tizerindeki

etkisi karmasik ve ¢eliskili bir tablo ¢iziyor diye diisiiyorum.” (K4)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “denetim zorlugu” kodudur. Buna iligkin

bazi katilimci ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Tehlikeli buldugum bir konu da bu benim sanat eserimi NFT ye ¢evirip telif haklarina
sahip olabilir. Kopyalana da bilir. Bunun denetlenme hususu bende soru isareti
bwrakiyor. Belki de bu sanati biraz da metalastiriyor. Benim yaptigim isin mesela

kopyasini ben bile yapamam.” (K1)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “sanatin degerini sorgulama” kodudur.

Buna iligkin bazi katilimci ifadeleri asagida yer almaktadir:
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“Sanatin 6z degerini sorgulatan eserler icra ediliyor. Bu da sanat mi degil mi

tartismalarini destekliyor haliyle.” (K1)

"NFT ile Tanisma Siireci " kategorisi altinda, yeniliklere duyulan ilgi (7), sosyal ¢evre

(1) kodlar1 katilimci ifadeleri ile olusturulmustur.

Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “yeniliklere duyulan ilgi” kodudur.
Katilimeilar yeni teknolojilere ve yeni sana akimlarina ilgilerinin oldugunu belirtmisler
yenilikleri bu sekilde takip ettiklerini ifade etmislerdir. Buna iligkin bazi katilimci

ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Token, cryptocoin konularinda bilgi ve ilgili olan bir kisi olarak NFT ile tanisma
konusunda bir yabancilik ¢ekmedim.” (K2)

Ik ¢iktigindan beri takip ediyorum. Bizzat tarafima somut eserlerimin dijitale
aktarilip NFT olarak satin almak isteyen NFT koleksiyonerleri oldu. Bir siire
bunu teknik boyuttan ziyade sanatsal bir tiriine nasil ¢evirebilirim diye bir
siiregten gegtim. Sanat eseriniz dijitalde ne kadar sanat eseri. Ozgiin belki evet

ama tek degil. (K5)

NFT teknolojisiyle tanigmam, dijital sanatin giderek popiilerlesmesiyle
gergeklesti. Sanat diinyasinda NFT'lerin yaraticilarina ve koleksiyonculara yeni
firsatlar  sundugunu  gordiim. Arastirmalarim  sonucunda, blokzincir
teknolojisiyle benzersiz dijital varliklarin olusturulmasi ve satilmasi konseptini
kesfettim. Sanat eserlerinin dijital olarak sahiplendirilmesi ve takip edilebilirligi
konusundaki potansiyeli ilging buldum ve bu alanda gelismeleri yakindan takip

etmeye basladim. (K8)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “sosyal ¢evre” kodudur. Buna iliskin baz1

katilimci ifadeleri asagida yer almaktadir:

NFT’ye aslinda ¢evrem sayesinde vakif oldum. Dijital ¢aligmalarim elbet vardi
ama o teknolojiye hakim degildim acikcasi. Ilk basta, NFT nedir ve nasil ¢alisir
anlamaya calistim. Cesitli sanat platformlarinda NFT ile is birligi yapan

sanatc¢ilarin eserlerini inceledim aslinda alim satim alt tabanli g¢ikmasi
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konusunda endiselerim vardi. Ama 6nemli olanin eser niteligi olduguna karar

kilarak ben de bir iki ¢aligma yapmaya calisiyorum. (K4)
6.6 NFT ve Haklar

NFT ve haklar temas1 3 kategori altinda incelenmistir. Bu kategoriler; NFT ve sanatin
demokratiklesmesi, sanatgilarin eserlerinin iizerindeki kontrolii ve telif haklar1 ve sanatg1

haklaridir. Bu tema basliginda katilimcilara ii¢ soru yoneltilmistir;
1. NFT’lerin sanatin demokratiklesmesine katkida bulundugunu diisiiniiyor musunuz?

2. NFT ile dijitallesen sanat eserlerinin telif haklar1 ve sanat¢1 haklar1 konusundaki

etkilerini nasil degerlendiriyorsunuz?

3. Bu teknolojinin sanatgilarin eserleri iizerinde bir kontrol yarattigini diisgiiniiyor

musunuz? Eger diisiiniiyorsaniz nasil bir etki yarattigindan bahsedebilir misiniz?

Cevresel Sirdurulebilirlik
@) Endisesi (5) @
Sanatcilar Igin Ozgir ve Sanatgiya Gérinirlik Saglama
Bagimsiz Alan (7) 3)

Y

NFT ve Sanatin
Demokratiklesmesi

Sanatgilarin Eserlerinin Telif Haklan ve Sanat¢: Haklan

Uzerindeki Kontrolii
@ @/ Etkili Gelir Elde Etme (3)

Etkili Kontrol (5) Kontrol Giicliga (1) Etkili Kontrol Saglama (14)

]

Direkt iletisim (3) Kaygan Zemine Oturtma (11)

Sekil 23. NFT ve Haklar

Sekilde gorildiigii tizere, "NFT ve Sanatin Demokratiklesmesi" kategorisi altinda,
sanatcilar i¢in 6zgiir ve bagimsiz alan (7), ¢evresel siirdiilebilirlik endisesi (5), sanat¢iya

goriiniirliik saglama (3) kodlar1 katilimci ifadeleri ile olusturulmustur.

Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “sanatgilar i¢in 6zgiir ve bagimsiz alan”

kodudur. Buna iligkin bazi1 katilimc: ifadeleri asagida yer almaktadir:
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“Sanat¢ilar, eserlerini dogrudan koleksiyonerlere satmak yerine, destekleyici bir

topluluk olusturarak eserlerini dogrudan finanse edebilirler. Bu, ashinda kitlelere

vayima sanatgiyr daha ozgiir kilma bakimindan daha yararlidir diye diistiniiyorum.”

(K4)

Benim gibi tuvale yapilan sanatla plastik sanatla ilgilenen vs biri de ¢ikabilir
goriiniir olabilir sanatin1 sergilemek isteyebilir galeriye gidip aym bir is
gorlismesi gibi senin cvne bakiyorlar gibi degerlendirilmeye tabi tutuluyor
maalesef. Yani ilk yillarimda bunun zorlugunu ben de ¢ektim. Galeriye kendini
begendirmek ¢ilinkii senin yaptigin isten ziyade ismine pr’ina daha c¢ok
bakiyorlar. Bu yiizden dijital mecrada sergilemek o sergi ve sanat eserin
arasindaki kopriideki o aracilarin ortadan kalkmasi sanatciyr daha ozgiir

hissettirebilir esasen. (K1)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “gevresel siirdiirebilirlik endisesi” kodudur.

Buna iliskin bazi katilimci ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Bazi elestirmenler, NFT'lerin ¢evresel etkilerini ve stirdiiriilebilirligini endiseyle

karsiliyorlar. NFT'lerin blokzincir islemleri icin gereken enerji miktari, c¢evresel

kaygilart artirryor.” (KS8)

NFT'lerin tokenlestirilmesi i¢in kullanilan blockchain teknolojisi, 6zellikle
enerji tilketimi konusunda elestirilere maruz kalmistir. Bu, c¢evresel
stirdiiriilebilirlik endiselerini beraberinde getirebilir. NFT'ler genellikle kripto
paralarla alinip satildig1 icin, bu alana erisim finansal sinirlamalara tabi olabilir.
Bu durum, sanatin herkes i¢in ger¢ekten demokratiklesmesini engelleyebilir.

(K2)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “sanat¢iya goriiniirliik saglama” kodudur.

Buna iliskin baz1 katilimer ifadeleri asagida yer almaktadir:

Galeriye kendini begendirmek c¢iinkii senin yaptigin isten ziyade ismine pr’ina
daha c¢ok bakiyorlar. Bu yiizden dijital mecrada sergilemek o sergi ve sanat

eserin arasindaki kopriideki o aracilarin ortadan kalkmasi sanat¢iyr daha 6zgiir

89



hissettirebilir esasen. Goriiniir de kildirabilir. Ama sadece bu kaygidan hareketle

yola ¢ikilmasini da dogru bulmuyorum. (K1)

“Sanatgilarm Eserlerinin Uzerindeki Kontrolii” kategorisi altinda, etkili kontrol (5),direkt

iletisim (3), kontrol gii¢liigli (1) kodlar1 katilimci ifadeleri ile olusturulmustur.

Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “etkili kontrol” kodudur. Buna iligkin

bazi katilimcr ifadeleri asagida yer almaktadir:

NFT teknolojisinin sanat¢ilarin eserleri {izerinde bir kontrol yarattigini
diisinliyorum. Geleneksel sanat piyasasinda, bir kez satilan bir eserin takip
edilmesi ve kontrol edilmesi zor olabilir. Ancak NFT'ler sayesinde, sanatcilar
eserlerinin takibini ve kullanimini1 daha etkin bir sekilde gergeklestirebilirler

diye diistiniiyorum. (K4)

NFT (Non-FungibleToken) teknolojisinin sanatgilarin eserleri tizerindeki
kontroliinii etkileme bi¢imi, genel olarak olumlu bir doniisiim yaratmistir. Bu
teknoloji, sanatgilara eserlerinin dijital diinyada nasil dagitildigi, satildig1 ve
sergilendigi tizerinde daha fazla hakimiyet ve kontrol imkani sunar. Bu
kontroliin artmasi, birkag ©6nemli yolla gerceklesir: ilk olarak, NFT'ler
sanatgilara eserlerinin orijinalligini ve sahipligini blockchain lizerinde kaydetme
olanag1 saglar. Bu durum, sanat eserlerinin kdkeninin ve sahiplik ge¢misinin
seffaf bir sekilde takip edilmesine olanak tanir, boylece eserlerin yetkisiz

kopyalanmas1 ve dagitilmasina karst bir koruma mekanizmasi islevi goriir.

(K10)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “direkt iletisim” kodudur. Katilimcilar NFT
ile birlikte sanatginin aracilara gerek kalmadan direkt olarak sanat severler ile
bulusabildigini ifade etmislerdir. Buna iligkin bazi katilimci ifadeleri asagida yer

almaktadir:

“Bu konuda hem pozitif hem negatif etkisi oldugunu diistiniiyorum. NFT'ler, sanat¢ilar
ile koleksiyoncular arasindaki aracilara gerek birakmadan dogrudan bir iligki kurma
olanagi sunar. Bu, sanat¢ilarin eserlerini daha genis bir kitleye ulastirmasina ve gelir

elde etmesine yardimci oldu.” (K2)
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“Daha sonra, NFT teknolojisi, eserlerin satisindan elde edilen gelirin sanat¢ilara
dogrudan aktarimasim miimkiin kilar. Bu, sanatgilarin eserlerini aracilara veya

galerilere ihtiya¢ duymadan dogrudan koleksiyonerlere satmalarini saglar.” (K10)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “kontrol gii¢liigii” kodudur. Katilimcilar
sanatcilarin eserleri tizerinde etkili bir kontrol sagladigini belirtirken bir yandan eserlerin
kopyalanmas1 ve ticarilesmesi konularinda bazi giicliikkler ile karsilastiklarmi ifade

etmislerdir. Buna iligskin bazi katilimc1 ifadeleri asagida yer almaktadir:

“NFT teknolojisi, sanat¢ilarin eserleri iizerindeki kontrolii karmagik bir sekilde etkiler.
Blokzinciri teknolojisi eserlerin takibini kolaylastirirken, eserlerin dijital kopyalanmasi

ve ticarilestirilmesi gibi yeni zorluklar ortaya ¢ikarwr.” (K9)

"Telif Haklar1 ve Sanatc1 Haklar1" kategorisi altinda, etkili kontrol saglama (14), kaygan
zemin oturtma (11), etkili gelir elde etme (3) kodlar1 katilimci ifadeleri ile

olusturulmustur.

Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “etkili kontrol saglama” kodudur. Buna

iliskin baz1 katilime ifadeleri asagida yer almaktadir:

“NFT'ler, sanat¢ilara eserlerini dogrudan satma ve yeniden satislardan gelir elde etme
firsati tamir. Bu, sanat¢ilarin finansal olarak bagimsiz olmalarina ve kendi eserleri

tizerinde daha fazla kontrol sahibi olmalarina yardimct olabilir.” (K2)

“NFT teknolojisinin sanatgilarin eserleri tizerinde bir kontrol yarattigini diigiiniiyorum.
Geleneksel sanat piyasasinda, bir kez satilan bir eserin takip edilmesi ve kontrol edilmesi
zor olabilir. Ancak NFT'ler sayesinde, sanat¢ilar eserlerinin takibini ve kullanimini daha

etkin bir sekilde gergeklestirebilirler diye diistintiyorum.” (K4)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “kaygan zemin oturtma” kodudur.
Katilimeilar NFT ile gelen yenilikleri olumlu olarak degerlendirken bir yandan sanat¢inin
baz1 zorluklar ile karsilasabileceginden bahsetmislerdir. Buna iliskin baz1 katilimci

ifadeleri asagida yer almaktadir:
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“NFT'lerin sanat eserlerinin telif haklart ve sanat¢i haklari iizerindeki etkileri
karmasiktir. Blokzinciri teknolojisi, eserlerin izlenmesini ve miilkiyetin korunmasini

kolaylastirirken, telif haklart ihlalleri gibi yeni zorluklar da ortaya ¢ikabilir.” (K9)

Bu biraz karmasik bir konu. Yani sanat eserlerinin NFT kullanilarak
dijitallestirilmesi, karmasik telif hakki sorunlarina sahip olusu ve tam bir
hukuksal olarak diizenleme olmayist saglam bir zemine oturamayisi tartigmali.
Sanat eseri alicisina bir sertifika vermesi konusunda dijital sanat ortaminda
getirilen 6nemli bir husus fakat bunun denetlenilebilirligi 6l¢iisiinde sanat eserini
veya lretilen eserin sanat olup olmadigi bile hala tartisilirken tam bir dayanag:

olmadig1 kanaatindeyim agikcasi. (K4)

Bu teknolojinin getirdigi kontrol ve hakimiyet artisinin yani sira, bazi zorluklar
ve karmagikliklar da mevcuttur. Ornegin, NFT piyasasinin diizenlenmemis hali,
eserlerin yetkisiz kullanimi ve telif haklar1 ihlalleri gibi sorunlara yol acabilir.
Ayrica, NFT teknolojisinin ve blockchain'in teknik yonlerinin karmasikligi,
sanat¢ilarin bu yeni alani tam olarak anlamalar1 ve eserleri lizerindeki kontrolii

etkin bir sekilde kullanmalar1 i¢in belirli bir 6grenme siiresi gerektirir. (K10)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “etkili gelir elde etme” kodudur. Buna

iliskin baz1 katilimci ifadeleri asagida yer almaktadir:

“NFT'ler, telif haklar: yonetimini akilli kontratlar (smart contracts) araciligiyla daha
etkin hale getirebilir. Sanatgilar, eserlerinin yeniden satiglarinda belirli bir komisyon

’

talep edebilir ve bu komisyon otomatik olarak akilli kontratlar araciligiyla dagitilabilir.’

(K2)
6.7 Dijital Sanatin Gen¢ Kusak ve Toplumsal Algisi

Dijital Sanatin Geng Kusak ve Toplumsal Algis1 temasi 2 kategori altinda incelenmistir.
Bu kategoriler; gen¢ kusak ve sanatin toplumsal rolii ve gen¢ kusagin sanat algisidir. Bu

tema basliginda katilimcilara iki soru yoneltilmistir;

1. NFT ile dijitallesen sanat, gen¢ kusagin sanat algisini nasil sekillendiriyor?
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2. Bu kusak, NFT sanatina nasil bir ilgi gosteriyor ve bu ilgi, sanatin toplumsal roliinii

nasil etkiliyor?

Geng Kusak ve Sanatin Geng Kusagin Sanat Algisi

Toplumsal Roli

@/ \@ @/ ‘ Uretken Potansiyel (4)
NFT Sanatim Baglamdan Bagimsiz Sanat
Geleneksel Sanat Kabul Etmeme (] @

Simirlanim Agma (9) )

@ Hizh Uyum (5)
@ Sanatin

Erigilebilir Sanat (7) Degersizlestirilmesi (5)

Para Kazanma Odakh

(6)

Sekil 24. Dijital Sanatin Geng Kusak ve Toplumsal Algisi

Sekilde gorildiigii tizere, "Geng Kusak ve Sanatin Toplumsal Rolii " kategorisi altinda,
geleneksel sanat siirlarint asma (9), erisilebilir sanat (7), para kazanma odakli (6),
sanatin degersizlestirilmesi (5), NFT sanatini kabul etmeme (2) kodlar1 katilimei ifadeleri

ile olusturulmustur.

Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “geleneksel sanat sinirlarin1 agma”

kodudur. Buna iligkin bazi katilime1 ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Bu ilgi, sanatin toplumsal roliinii genglerin daha etkin bir sekilde sekillendirmesine
olanak taniyor, ¢iinkii NF'T teknolojisi, sanati daha kigisel ve katilimci bir deneyim haline
getiriyor, ayni zamanda geleneksel sanat yapilarini sorgulayan ve degistiren bir etki

varatiyor.” (K2)

Son donemde ortaya ¢ikan yeni sanat akimlari, kiiltiirel ve toplumsal degisimlere
yanit olarak ortaya cikar ve cesitli elestirel yaklasimlar ve estetik ifadeler
sunmaktadir. Bu akimlar, genellikle geleneksel sanat formlarin1 sorgulayarak,
yeni teknolojilerin ve dijital medyanin kullanimini benimseyerek veya
toplumsal, politik veya ¢evresel konulari ele alarak 6ne ¢ikmaktadirlar. Bu yeni
akimlarin bircogu, geleneksel sanatin sinirlarint  zorlayarak, izleyicileri

diistindiirmeye ve tartigmaya yonlendirir. (K9)
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Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “erisilebilir sanat” kodudur. Buna iliskin

bazi katilimcr ifadeleri asagida yer almaktadir:

“NFT'ler, gen¢ sanatseverlere dijital diinyada sanat koleksiyonu yapma, sanat¢ilari
dogrudan destekleme ve dijital eserlerin sahipligini elde etme firsati sunarak, sanatin

erigilebilirligini ve demokratiklesmesini artiriyor.” (K2)

NFT'lerle dijitallesen sanat, gen¢ kusagin sanat algisini Onemli oOlgiide
sekillendiriyor. Ozellikle dijital ¢agda biiyiiyen gengler igin, sanatin dijital
ortama tasinmasi ve NFT'ler araciligiyla ticarilestirilmesi, sanatin
erisilebilirligini ve ¢ekiciligini artirtyor. Geng kusak, sanati geleneksel galeri
veya miizayede evlerinde gérmek yerine dijital platformlarda kesfetmeyi tercih

ediyor ve bu da onlarin sanat algisini degistiriyor. (K8)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “para kazanma odakli” kodudur. Buna

iligkin baz1 katilime ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Ozellikle, NFT'ler sanatin erisilebilirligini artirarak genclerin sanata daha kolay erigim
saglamasini ve sahip olma istegini gii¢lendiriyor. Ancak, ticari odakl bir yaklagimin

sanatin degerlerini sorgulanir hale getirebilecegi unutulmamaldir.” (K9)

Ancak, bu ilgi ve etkiyle birlikte bazi tartismalar da ortaya cikiyor. Ozellikle,
sanatin ticarilestirilmesi ve popiilerlestirilmesi, sanatin orijinalligini ve
derinligini sorgulamaya yonelik elestirilere neden olabilir. Ayrica, NFT'lerin
cevresel etkileri ve sanatin sadece ticari bir varlik olarak goriilmesi gibi konular

da tartismalara yol agabilir. (K8)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod ‘“sanatin degersizlestirilmesi” kodudur.

Buna iligkin baz1 katilimci ifadeleri agsagida yer almaktadir:

Dijitallesen sanatin ticarilesmesi ve popiilerlesmesiyle birlikte, genclerin sanatin
sadece ticari bir varlik olarak goérmeleri riski de vardir. Bu nedenle, sanat egitimi
ve sanatin derinligi ve ¢esitliligi hakkinda bilinglendirme 6nemlidir, boylece
gengler sanati sadece bir yatirim araci olarak degil, ayn1 zamanda bir ifade bigimi

ve kiiltlirel miras olarak da degerlendirirler. (K8)
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Bazi gengler sadece para meta odakli baktigini goriiyorum. Bu beni maalesef
cok liziiyor. Yaptig1 eserin belli bir kitlede ragbet gérmesi kendisini yiiceltiyor
ve yaptig1 seyi degersizlestiriyor. Bu sebeple kalitesiz isler ortaya cikabiliyor.
Bu giizelliklerinin yaninda bdyle tehlikeli bir tarafinin da oldugunu

diisiiniiyorum. (K1)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “NFT sanatin1 kabul etmeme” kodudur.

Buna iligkin baz1 katilimci ifadeleri agsagida yer almaktadir:

Oncelikle NFT sanat1 diye bir kavrami kabul etmiyorum. NFT, bir teknoloji ve
tliim sanat eserlerine, fiziksel veya dijital, entegre edilebilir. Ciinkii en basit
anlamiyla NFT bir dijital orijinallik sertifikasi. “Durmaksizin kosan figiirler” bir
sanat kavrami degil, gif teknolojisi kullanilarak iiretilmis sanat eserleri. Bu

ayrimi iyi yapmak lazim. (K3)

"Geng Kusagin Sanat Algis1" kategorisi altinda, baglamdan bagimsiz sanat (7), hizli uyum

(5), tiretken potansiyel (4) kodlar1 katilimer ifadeleri ile olusturulmustur.

Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “baglamdan bagimsiz sanat” kodudur.

Buna iliskin bazi katilimc1 ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Dijital sanat ve NFT'ler, sanat eserlerine erigimi kolaylastirir. Internet iizerinden
kolayca erisilebilen dijital eserler, gen¢ kusaklarin sanati kesfetme ve onunla etkilesim
kurma bigcimlerini doniistiirmektedir. Bu, sanatin daha genis ve ¢esitli bir izleyici kitlesine

ulagmasini saglar.” (K10)

NFT'ler, dijitallesen sanati gen¢ kusagin ilgisini g¢ekerek sanat algisini
dontstiiriiyor. Sanata dijital platformlardan kolay erisim saglayarak ve blok
zinciri teknolojisiyle giivenli miilkiyet belgeleri sunarak koleksiyonculuk
egilimlerini artirtyor. Ancak, ticari odakli bir yaklagimi tesvik ederek sanatin

yalnizca finansal bir yatirim araci olarak algilanmasina yol agabilir. (K9)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “hizli uyum” kodudur. Buna iligkin bazi

katilime1 ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Geng kusak yeni gelismelere ¢ok daha ¢abuk adapte oluyor.” (K1)
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Geng kusak hayatin ¢ogunu bir ekran oniinde yasiyor. Bu durum sanatin da bir
ekranla ile deneyimlenmeye baslamasiyla birlikte o kusagin da radarina
girmesini sagliyor. Ayni zamanda VR gibi teknolojilerle birlikte, daha “oyun”
diinyasinda yasayan bu kusagin dijitallesen sanata olan ilgi ve alakasini

arttirdigini diigtiniiyorum. (K3)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “iiretken potansiyel” kodudur. Buna iligkin

bazi katilimci ifadeleri asagida yer almaktadir:

“NFT sanat¢ilara daha farkl iiretme potansiyeli sunma firsati yaratryor ve geng kusak
bu iiretim siirecinde daha genis bir perspektiften bakip sanata daha etkin bir katilim

saglamasini kolaylastirdigini diigiiniiyorum.” (K1)

“NFT sanatcilara daha farkl iiretme potansiyeli sunma firsati yaratiyor ve geng kusak
bu iiretim siirecinde daha genis bir perspektiften bakip sanata daha etkin bir katilim

saglamasini kolaylastirdigim diisiiniiyorum.” (K10)
6.8 Sanat¢1 Kimliginin Dijitallesmesine Iliskin Goriisler

Sanat¢i  Kimliginin Dijitallesmesine Iliskin Goriisler temas: katilimc1 ifadeleri
dogrultusunda; simirlar1 genisletme (11), taninabilirlik ve kimlik kazanma (9), bagimh
kilma (1) olmak iizere 3 koda ayrilmistir. Bu tema bashiginda katilimcilara iki soru

yoneltilmistir;

1. Sanatin dijitallesmesi, sanat¢iya yeni bir kimlik kazandirir m1? Siz bu konu

hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Gl

Bagimh Kilma (1)

Sinirlan Genigletme (11)

@)

Tannabilirlik ve Kimlik Kazanma
©)

Sekil 25. Sanat¢1 Kimliginin Dijitallesmesine iliskin Gériisler
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Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “sinirlart genigletme” kodudur. Buna

iliskin baz1 katilimci ifadeleri asagida yer almaktadir:

Sanatin dijitallesmesi, sanatc¢ilara yeni bir kimlik kazandirabilir. Dijital
platformlar, sanat¢ilarin eserlerini genis bir kitleye hizli bir sekilde ulastirmasina
ve dijital diinyada daha 6zgiin bir varlik olusturmasina olanak tanir. Sanatgilar,
dijital medya ve teknoloji araglariyla daha interaktif, coklu ortamli ve deneysel
eserler yaratma sansina sahip olarak geleneksel sinirlar1 zorlayabilirler. Bu,
sanatcilara eserlerini dijital diinyada sergileme ve paylasma 6zgiirliigii verirken,
ayn1 zamanda kendilerini ve eserlerini yeni ve yenilik¢i bir bicimde ifade etme

imkan1 sunar. (K2)

Bu yeni teknolojiler ve platformlar, sanat¢ilarin kimliklerini daha genis bir
perspektiften ifade etmelerine ve sanat pratiklerini ¢esitlendirmelerine yardimci
olabilir. Ancak, dijitallesme aynm1 zamanda sanatgilarin geleneksel sanat
pratiklerini de silirdlirmelerine izin verir. Bazi sanatgilar, dijital araglar
geleneksel malzemelerle birlestirerek yeni bir tarz gelistirebilir veya dijital
eserlerini  fiziksel ortamlarda sergileyebilirler. Sonu¢ olarak, sanatin
dijitallesmesi sanat¢ilara yeni bir kimlik kazandirabilir, ancak bu siireg
geleneksel sanatin yerini almak yerine, onu zenginlestirerek ve cesitlendirerek

genisletir. (K8)

Bu doniislim, sanatgilarin kendilerini ifade etme bigimlerini, eserlerini sunma ve
dagitma yontemlerini ve izleyici ile olan etkilesimlerini yeniden sekillendiriyor.
Dijital teknolojilerin sanata entegrasyonu, sanatgilara daha dnce erisilemeyen
araclar ve platformlar sunarak, onlarin yaratici siire¢lerini genisletiyor ve sanatg1

kimligini zenginlestiriyor. (K10)

Katilimeilar tarafindan ifade edilen diger kod “tanmabilirlik ve kimlik kazanma”

kodudur. Buna iligkin bazi katilime1 ifadeleri asagida yer almaktadir:

“Sanat¢iyr daha yaratici ve ozgiin kilabilir, teknolojiyle olan entegrasyon beraberinde
kiiresel ve global baglamda tamnabilirligini arttirmas: agisindan daha avantajl bir

konuma eristirebilir sanat¢iyr.” (K1)
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“Elbette kazandiracaktir. Dijital diinya farkli bir diisiinme bicimi sunmakta ve gercek
diinyada miimkiin goriinmeyen pek ¢ok sey dijital diinya sayesinde miimkiin olmaktadur.

Sanatg¢i i¢in eser tiretme kimlik kazanmanin yoludur.” (K6)

Katilimcilar tarafindan ifade edilen diger kod “bagimli kilma” kodudur. Buna iliskin baz1

katilimci ifadeleri asagida yer almaktadir:

Sanatgiy1 daha yaratict ve Ozgiin kilabilir, teknolojiyle olan entegrasyon
beraberinde kiiresel ve global baglamda taninabilirligini arttirmasi agisindan
daha avantajli bir konuma eristirebilir sanatgiyr. Ama mesela benim gibi
teknolojiye geng kusak kadar yakindan takip etmesi zor olan sanatgilar i¢in farkl
aracilara bagimli hale de getirebilir. Ben mesela gevremde menajerim gibi bu
donanim ve yazilim isinden anlayan insanlar bulundurmak zorundayim buraya

atilmak bir sey tiretmek istiyorsam. Ciinkii onu da yakalamak istiyorum. (K1)

®

= sil Gilciin s

b Yenilikiere Duyulan ilgi

=25 ] :
g _8E%, N =
S8 Tha= s £ s =
£2_ce=2 .= = 2sSimirlan Genisletm e
O E ST St £ Direkt lietisim~ 2 S 18 55
S==x Tarimabilirlik ve Kimlik Kazanma gSE=
E=c S £E S

===- =ZEtkili Kontrol Saglama :=:=
=== Sangimiar Icin E]zgurlulﬁ l‘;lxg!msu Alan =5 8=
E‘EE ; g %E’g sta eaya § Z%;z;
iy g = 73 ~ gemd >
BA == R ES8PE SE=
Hd EE HEE , g
g g = ;z: g = S mg;ﬁwggl&‘ Erigim Kolayhidi
=2 8 =
-} [l
- Para Kazanma Odakli
]

Sekil 26. Kod Bulutu

Katilimeilarin ifadelerinin yogunluga gore dagilimi Sekil 8’de gosterilmektedir. Daha
bliylik puntolu olarak gdsterilen kodlar daha yogun olarak kullanilan ifadeleri gosterirken,
daha kiiciik puntolu olan ifadeler, kodlarin daha az yogunlukta kullanildigim

gostermektedir.
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7. SONUC VE ONERILER

Bu tez ¢alismasi, resim sanatinin tarihsel siireg igerisinde, kiiresellesmenin ve teknolojik
doniistimiin de etkisiyle birlikte toplumsal yansimalarinin nasil oldugunu ele alip
incelemeyi amag edinmistir. Her toplum, ilk var olusundan bu yana belirli bir kiiltiirii
olusturup benimsemis ve nesilden nesillere aktarmistir. Sanat, tiim toplumlarda var olan
kiltlirlerin kag¢inilmaz bir pargasini olusturmus, toplumlarin degerlerini yansitmak
amaciyla bir ara¢ olmustur. Insanlar, giinliik yasam pratiklerini, degerlerini, duygu ve
diisiincelerini, sanat yoluyla ifade etmeye calismis sanati bir iletisim araci olarak da
kullanmiglardir. Bir ifade ve iletisim bicimi olan sanat, zamanla degisim ve donilisiim
gecirmis, bicimi ve mekani farklilasmistir. Fakat hicbir zaman yok olmamistir. Sanat,
baslangicta duvarlarda ve tas pargalarinin iizerinde kendisini gostermis, sonrasinda

tuvallerde ve en sonunda ise sanal ortamlarda varlik bulmustur.

Tarih 6ncesi donemlerde resimler, aveilik, toplayicilik ve doga-iistii amaglarla yapilmas;
magara duvarlarinda ve taglarinda kendisini gostermistir. Antik donemde resim sanati,
mitolojik olaylar1 ve kraliyet figiirlerini yansitmak amaciyla tag, papiriis ve seramiklere
islenmis; Orta Cag'da ise resim sanati, kutsal figlirleri ortaya ¢ikarmak amaciyla tahta
panellere ve kitaplara yapilmistir. 15. yiizyildan sonra resim sanatinin amaci tamamen
degismis; insan figiirleri ¢izilmeye baslanmig, dogada var olan unsurlar en ilkel haliyle
tasvir edilmis ve resim iizerindeki renklendirme ve sekillendirme bigimi gelismistir.
Kiiresellesme ve teknolojinin gelisimiyle birlikte resim sanat1 bagka bir boyuta ulagmas,
metalagsmis, fiziksel nesnesi degismis ve mekansal alani farklilagmistir. Sanatcilar ve
eserler de degisen donemlere gore kendilerini yenileyerek bu dinamik siireglere uyum

saglamaya ¢alismistir. (Arikan, 2019, s. 11)

Sosyoloji ve sanat arasindaki iliski 6zellikle 1. Diinya Savasi ve II. Diinya Savasi sonrasi
donemde derinlesmis ve giliglenmistir. Bu savaslar sosyal yapilari, kiiltiirel normlar1 ve
bireylerin diinya goriislerini temelden degistirmistir. Bu degisimleri yansitan sanat,
toplumsal degisim siire¢lerini anlamada 6nemli bir ara¢ haline gelmistir. Frankfurt Okulu
diisiiniirleri sanatin toplumsal yapilar {izerindeki etkisini arastirmis ve sanatin toplumsal

degisim siireclerindeki roliinii vurgulamislardir. Ozellikle Max Horkheimer ve Theodor
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W. Adorno, sanatin kiiltiir endiistrileri i¢cinde nasil isledigini analiz etmis ve sanatin

toplumsal elestiri igin bir arag olabilecegini 6ne stirmiislerdir (Akkol, 2019, s. 49-64).

Kiiresellesmenin ve teknolojinin etkisi, kitlelerin iletisimini biiyiik 6lclide etkilemis,
bi¢imini degistirmis ve kolaylagtirmistir. Bu siire¢, toplumlarin istek, arzu ve tiiketim
ihtiyaglarin1 benzerlestirmistir. Bu konjonktiirde resim sanatinin yapilma ve kullanilma
amaci da degismis, bir tiiketim araci olarak doniisiime ugramis ve dijital mecralarda yerini
almaya baslamistir. Dijital teknolojilerin entegrasyonu, sanatsal iiretim siireclerini
degistirmis, yeni teknikler ve ifade bi¢imleri ortaya ¢gikarmustir. Dijital platformlar, sanat
eserlerinin daha genis kitlelere ulagsmasini saglamis ve sanatin demokratiklesmesine
katkida bulunmustur. NFT teknolojisi ve diger dijital firsatlar, sanatin ticari degerini
artirmig ve tiikketim big¢imlerini doniistiirmiistiir. Dijital sanat, izleyicileri daha aktif
tilkketiciler haline getirmis ve sanatcilarla izleyiciler arasindaki dogrudan iletisimi
artirmustir. “Verileri giivende tutmak igin yiiksek giivenlikli teknolojilerden biri olarak
kabul edilen Blockchain teknolojisi, veri bloklart iizerine insa edilmistir. NFT'ler,
cevrimici piyasalarda degismeyecek, benzersiz ve lizerinde madencilik yapilamayan
dijital varliklar olarak tanimlanmaktadir.” (Kivrak ve Kartal, 2022, s. 198-199). Bu

anlamda degisen resim sanati agisindan NFT’ler yayginlagmis ve kullanimi artmistir.

Bu tezde, teknoloji ve sanat arasindaki etkilesimi, sanatin toplumsal baglamdaki rold,
NFT teknolojisinin resim sanati iizerindeki etkileri, dijital sanatin geng¢ kusak {izerindeki
etkileri ve sanatin dijitallesmesinin sanat¢1 kimligi tizerindeki yansimalar1 detayli bir
sekilde degerlendirmeye calisilmistir.  Arastirmaya katilan katilimcilar, teknolojik
gelismelerin, sanatsal iiretim siireclerini zenginlestirdigini, yaraticiligi artirdigini ve
sanatcilarin bu yeni teknolojilere yogun ilgi gdsterdigini sorulan sorular egliginde
belirtmis ve ortaya ¢ikartmistir. Dijital araclar sayesinde sanat¢ilarin daha genis kitlelere
ulagabildigi ve yeni ifade bi¢imleri kesfedebildigi ifade edilmistir. Bu baglamda teknoloji
ve sanat arasindaki karsilikli etkilesim, sanatsal pratiklerin dontisiimiinde kritik bir rol

oynadig1 sonucunu ortaya ¢ikartmaktadir.

Bunun yam sira, ortaya ¢ikan aragtirma bulgulari, sanatin toplumsal rolii hakkinda
katilimcilarin gesitli goriisler sundugunu goéstermektedir. Sanatin toplumu doniistiirme,

biitlinlestirme ve toplumsal sorunlara dikkat ¢ekme islevleri vurgulanmis, ancak sanatin
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giiniimiizde daha bireysel bir ifade bi¢imi olarak algilanmasi gerektigi de belirtilmistir.
Teknolojik gelismelerin sanatsal pratikler tizerindeki etkileri, katilimcilar tarafindan

Oonemli bir konu olarak degerlendirilmistir.

Dijital sanat, sanatsal pratikleri ve izleyici etkilesimleri derinden doniistiiren bir disiplin
olarak one ¢ikmaktadir. Sanatcilar geleneksel cergevenin disina ¢ikarak dijital platformlar
aracilifiyla yaratici ifade bigimleri gelistirmekte ve eserlerini genis kitlelere sergileme
firsat1 bulmaktadir. Bu durum, izleyici ve sanat arasindaki etkilesimi daha dinamik hale
getirerek izleyicinin aktif katilimi ve deneyimi siirecine yeni bakis acilari
kazandirmaktadir. Ayrica dijital sanatin ticarilesmesi, eserlerin degerinin artmasinda ve
sanat¢ilarin  kimliklerinin yeniden tanimlanmasinda onemli bir rol oynamaktadir.
Dolayisiyla dijital sanatin yiikselisi, sanatin sosyal islevlerini ve kiiltiirel 5Gnemini yeniden

sekillendiren kiiresel bir doniisiime isaret etmektedir (Aldemir, 2023, s. 36-3).

Resim sanatinin doniisiimii lizerinde genis bir alana sahip olan NFT teknolojisinin sanat
diinyasindaki etkileri de ¢calisma kapsaminda incelenmis ve katilimcilarin goriisleri ortaya
cikarilmaya calisilmistir. Katilimeilar, NFT'lerin sanat eserlerinin dijital varliklara
dontisiimiinti, erisilebilirligini ve ticarilesmesini nasil etkiledigini ele alip
degerlendirmislerdir. Bu  degerlendirme  sonucunda, @ NFT'lerin  sanatin
demokratiklesmesine katkida bulundugu, sanatgilara eserlerini daha genis kitlelere
ulastirma ve dogrudan koleksiyoncularla iletisim kurma imkani sagladig1 katilimcilar
tarafindan ifade edilmistir. Ancak, NFT teknolojisinin telif haklar1 ve sanat¢1 haklari

konusunda yeni sorunlar getirdigi bunlara ek olarak vurgulanmigtir.

Dijital sanatin geng¢ kusak iizerindeki etkileri ele alindiginda NFT'lerin genglerin sanat
algisin1 doniistlirdiigiinii ve geleneksel sanat formlarinin Gtesine gecen yeni akimlarin
ilgilerini ¢ektigini belirtmislerdir. Arastirma sirasinda katilimeilar, sanatin ticarilesmesi
ve popiilerlesmesi konusunda endiselerinin oldugunu da dile getirmis, sanatin yalnizca
finansal bir yatirim araci olarak algilanmasinin sanatsal degerlerin sorgulanmasina yol

acabilecegini ifade etmislerdir.

Sanatin dijitallesmesinin sanatg¢1 kimligi tizerindeki etkileri problemi iizerine katilimcilar,
dijital platformlarin sanatcilara yeni ifade bi¢cimleri ve sunum olanaklar1 sundugunu, bu
durumun sanat¢i kimliklerini genislettigini ve zenginlestirdigini vurgulamiglardir.
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Bununla birlikte, teknolojik gelismelere uyum saglama konusunda zorluklar yasandig1 da

vurgulanmigtir.

Teknolojinin gelismesi ifade bigimlerini ve sanatsal yaratim siirecini degistirmis, yeni
sanatsal ifade big¢imlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Katilimcilar genel olarak
NFT'lerin sanata getirdigi yeniligin sanatin dijitallesme siirecinde O6nemli rol
oynayacagini ve sanatcilara yeni ifade araglari sunacagini dile getirmislerdir. Bu durum
literatiirde teknolojinin sanat tizerindeki doniistiiriicii etkisine iliskin goriislerle tutarl bir

tablo ¢izmektedir.

Ancak sanat ve teknoloji arasindaki iliski ayn1 zamanda sanatin 6zglinligii ve degeri
konusunda yeni tartigmalara da yol a¢cmaktadir. Teknolojinin sanat iizerindeki bu
dondstiiriicii etkisi, sanatin geleneksel degerlerle ve estetik normlarla iligskisine meydan
okuyan yeni yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Katilimeilarin bu konudaki
goriigleri, dijitallesme siirecinde sanatin  karsilagtigit  zorluklarin  ve firsatlarin

anlagilmasina 6nemli katki saglamaktadir.

Genel baglamda teknoloji ile sanatin birbirini tamamladig1 ancak bir yandan da birtakim
endiselere neden olan bir iliskisellikte olduklar1 goriilmektedir. Yapilan bu ¢alisma 6ne
siiriilen bu varsayimi da desteklemektedir. Ornegin bazi katilimeilar, hizla gelisen degisen
teknolojinin sanat {iretim siirecinde yaraticili@i artirdigim1 ve yeni anlatim bigimleri
sundugunu belirtmislerdir (K3, K5). Diger yandan, hizla gelisen ve degisen teknolojinin
sanatta 6zgiinliik konusunda tehdit olusturabilecegi goriisii de dile getirilmistir (K7, K9).

Katilimcilar yeni teknolojileri ve sanat diinyasindaki dijital gelismeleri nasil takip

ettiklerini de dile getirmislerdir:

10 katilimciya yoneltilen sorudan en ¢ok sirasiyla sanat etkinlikleri (9), sosyal medya (8)
sanat bloglari, makale ve dergileri (8), akran 6gretisi (1) kodlar1 katilimer ifadeleri ile
sanatsal pratikleri takip etmede sosyal medya ve sanat bloglarin etkisi yogun bir sekilde

gortilmektedir.

Sanatin hem bireysel ifade araci olarak hem de toplumsal yapilar1 yansitma ve anlama

aract olarak islev gordiigi ileri siiriilmektedir (Zolberg, 2018). Katilimcilarin sanatin
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toplumsal degisim yaratma giiciine olan inanglart bu teorik ¢ergeveyle uyum
gostermektedir. K4 oOzellikle sanatin toplumsal olaylar1 yansitan bir ayna gorevi
gordiiglinii savunarak bu baglamda sanatin toplumsal islevine vurgu yapmaktadir. Ancak
sanatin toplumsal degerine iliskin bazi goriisler teorik cerceveyle celisebilmektedir.
Ornegin K2, sanatin degerinin sosyal aglara ve sanat¢inin popiilerligine bagl olarak
degistigini savunmus ve sanatin toplumsal degerinin yiizeysellestigi goriigiinii ifade

etmistir.

Katilimcilar genel olarak yeni sanat akimlariin sanatin anlamini degistirdigine ve sanat
diinyasinda 6nemli doniisiimlere yol agtigin1 dile getirmislerdir. Ornegin K1, teknolojinin
sanat tizerindeki etkisini su sozlerle vurgulamistir: "Yeni kavramsal sanatlar pop art,
NFT, video sanati, dijital artlar... Teknolojinin gelismesiyle bakis acis1 da degismis, sanat
eserine yiiklenen anlam da degismistir". Benjamins, “Teknik Araglarla Yeniden Uretim
(Cogaltma) Caginda Sanat Eseri” adli ¢aligmasinda teknolojinin gelismesiyle birlikte
sanatin anlaminin da degistigini vurgulamaktadir (Benjamin, 2012, s. 45-76). NFT'ler,
dijital sanat eserlerinin Ozgiinliiglini yeniden tanimlayarak sanatin anlamim
dontistiirmektedir. Katilimeilarin “sanat eserinin anlaminin degistigi” yoniindeki iddias1

Benjamins'in goriisiiyle ortiismektedir.

NFT teknolojisine iliskin katilimcilar genel olarak, bu teknolojinin sanat diinyasinda
onemli bir devrim yarattifinmi ifade etmistir. K9 bu doniistimii su sozlerle 6zetlemistir:
“NFT teknolojisi sanat piyasasinda dijital eserlerin ticarilestirilmesinde bir devrim
yaratmustir. Bu teknoloji sanatgilara dijital eserlerini satma ve koleksiyon yapma firsati

sunar’”.

Dijitallesme ile birlikte sanatin ticarilesmesi yoniindeki tartismalar endiselere yol actigi
goriilmiistiir. NFT ve blokzincir teknolojisine iligkin goriislerde katilimcilarin ifadeleriyle
bu endisenin giincelligi korudugu goézlemlenmistir. Ornegin K4, “Ozellikle sanat
eserlerinin ticarilestirilmesi konusunda. Sanatta 6zgilinliige dair yeni sorular giindeme
getiriyor. Sanatin ancak dijital dosya olarak alinip satilabilmesi, sanatin 6zgiinliigiinii ve
estetik degerini sorgulamamiza yol agiyor diyebilirim” ifadesini kullanmistir. Bu gortis,
sanatin ticarilesmesinin sanatsal 0zgilinliik ve deger iizerindeki etkisine yonelik

elestirilerle tutarli goriinmektedir. Benzer sekilde K1’de bu konudaki rahatsizligini su
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sekilde dile getirmistir: “Bu konuda daha ¢ok alim satim iizerinden yapilmasi meta
degerini glindeme getiriyor. Yani demek istedigim sanat eserinin sadece alim satim
endeksine indirgenen bir boyutunu ortaya ¢ikarttigi da dogru ama tamamen de bdyle

degil”.

Bu tezin referans teorileri genel olarak Theodor Adorno'nun “kiiltiir endiistrisi” kavrami
ve Walter Benjamin'in “aura” teorisi ¢ergevesinde ele alinmistir. Teorik cergeve genel
olarak, bu iki diisiiniiriin sanat, teknoloji ve toplumsal yapi1 arasindaki iliskiye dair
entelektiiel ve diisiinsel c¢ergevesine dayanmaktadir. Adorno, kiiltiirel {iriinlerin
metalagmasini ve bunun popiiler kiiltiir tizerindeki etkisini sorgularken, Benjamins sanat
eserlerinin 6zgilinliigiine ve tarihsel baglamina odaklanmaktadir. Bu baglamda tezde ele
alinan yeni sanat akimlar1 ve NFT teknolojisinin sanata etkisi bu teorik ¢erceveler 1s1ginda

detayli olarak ele alinmistir.

Sanat ayni zamanda bir endiistri olarak da degerlendirilmektedir. Sanat eserlerinin
tiretimi, dagitimi ve tiikketimi modern kapitalist sistemin dinamikleri tarafindan
sekillenmektedir. Bu baglamda sanatin endiistriyel yapis1 sosyolojik ve kiiltiirel ¢erceve
kosullariyla baglantilidir. Frankfurt Okulu'nun sanata olan ilgisi, bu endiistriyel yapilarin
toplumsal etkilerini anlama c¢abasi olarak ele alinmaktadir. Sanatin sanayilesmesi
sanatcilarin ekonomik durumunu da etkileyerek sanati bir metaya doniistiirmektedir

(Dellaloglu, 2018).

Frankfurt Okulu diisliniirlerinden Adorno'ya gore kiiltiir endiistrisi, sanat1 ve kiiltiirii bir
tiketim nesnesine dOniistiirerek onun oOzgiinliigiinii ve elestirel potansiyelini

zayiflatmaktadir (Adorno, 2020, s. 32).

Katilimcilarin - sanatin - NFT'ler ve dijjitallesme baglaminda ticarilestirilmesi ve
metalagmasina iliskin endiseleri, Adorno'nun kiiltiir endiistrisine yonelik elestirisiyle
ortiismektedir. Adorno, sanatin ticarilegsmesinin yaraticiligini ve ozgiinligiinii tehdit
ettigini savunmaktadir. Bu baglamda katilimcilarin dile getirdigi kaygilar Adornonun
teorik c¢ercevesiyle yakindan ilgilidir. Sanatin dijitallesme ve NFT gibi teknolojiler
araciligiyla tiiketici nesnelerine doniismesi, sanatin 6ziinden arindirilarak metalasma
stirecini hizlandirmaktadir. Bu durum, Adorno'nun elestirdigi bir anlayisin, sanatin
yalnizca tiiketim {iriinii olarak goriilmesine yol agmaktadir. Dolayisiyla K1, K4 gibi
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katilimcilarin gortisleri ile Adorno'nun kiiltiir endiistrisine yonelik elestirisi arasindaki
baglanti, sanatin dijitallesmesi siirecinde ortaya ¢ikan kaygilarin anlasilmasi agisindan

onemlidir.

NFT'ler sanat diinyasinda estetik degerinin yani1 sira ciddi bir yatirim araci olarak da kabul
gormektedir. Beeple'n "Everydays: The First 5000 Days" adli eseri 69 milyon dolara
satilarak simdiye kadar satilan en pahali dijital sanat eseri olmustur. Bu olay, NFT'lerin
ekonomik potansiyelini ve dijital varliklarin yatirnm sermayesi olarak gdoriilmesini
destekler niteliktedir (Bardake¢i, 2021). Aymi zamanda NFT'lerin geleneksel finansal
tirtinlerden farkli olarak sanat eserlerine yatirim yapmayi demokratiklestirdigi de ileri
stiriilebilir. Buradan hareketle su ana kadar klasik veya modern sanata ilgilenmeyen
birinin NFT aracilifiyla bir sanat eserine yatirirm yapmaya basladigi da bulgulardaki
goriisler ve teorik cergeveyle iliskili olarak desteklenmistir. Yeni bir kiiltiirel deger olarak

NFT de meta haline gelmistir.

NFT'ler dijitallesmenin getirdigi benzersizlik ve nadirlik nedeniyle sadece izlerkitleye
degil ayn1 zamanda yatirimcilarin da ilgisini ¢ekmektedir. Bu durum, tarihsel olarak
sanatin burjuva sinifi ve saray igin iiretilen eserlerle de benzerlik tasimaktadir. Ozellikle
Ronesans ve Barok donemlerinde sanat, saraylara ve burjuvaziye hizmet eden bir
yapidaydi. Sanatcilar eserlerini himaye altinda iiretir ve aristokrasiye hizmet ederlerdi.

Bu eserler siyasi giicii ve prestiji simgelemek i¢in kullanilmistir (Gombrich, 1995).

John Berger'in Gérme Bicimleri eserinde ele aldig1 bakis acisi, NFT'lerin sanat algisina
etkisini agiklamakta yardimei olabilir. Berger, sanatin algilanig bigiminin tarih boyunca
toplumsal gii¢ dengelerine gore sekillendigini vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda Berger,
izleyiciler sanat eserini yalnizca gorsel bir 6ge olarak degil, ayn1 zamanda kendi sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik baglamlarina gore degerlendirildigini savunmaktadir (Berger,
1972: 87). K1 kodlu katilime1 bir ifadesinde “Galeriye kendini begendirmek ¢iinkii senin
yaptigin isten ziyade ismine pr’ina daha ¢ok bakiyorlar. Bu yiizden dijital mecrada
sergilemek o sergi ve sanat eserin arasindaki kopriideki o aracilarin ortadan kalkmasi
sanat¢tylr daha Ozgiir hissettirebilir esasen. Goriiniir de kildirabilir” seklinde belirttigi
goriisii ile Berger'in sanatin izlenme bigimlerinin izleyici lizerindeki etkilerini inceleyen

analizlerine benzer sekilde degerlendirilebilir. NFT’ler, izleyicinin sanat eserine olan
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bakisini degistirerek, sanatin fiziksel mekana bagliligini ortadan kaldirmaktadir. NFT ler
de bu baglamda, dijital ortamda daha kolay erisilebilir olduklari i¢in izleyicilerin sanatla

olan iligkisini de yeniden sekillendirmektedir.

Sanat diinyasinda NFT'ler hem kisisel hem de ticari olarak tiiketilen bir {iriin haline
doniismektedir. Diger kiiltlirel {rtinler gibi NFT'lerin deger kazanmasi da dogrudan
piyasa talebi ve yatirimci ilgisiyle iligkildirilebilir. Bauman’in akigkan modernitede ele
aldigi, her sey gibi sanatin da hizla tiiketilebilmekte oldugu fikrini destekler nitelikte

NFT’ler de bu dongiiniin bir parcasi olarak degerlendirilebilir.

Tiirkiye’deki bliylik ziimreler, holdingler ve bankalar gibi kurumlar, sanat yatirimlarini
vergi muafiyeti kapsaminda degerlendirmektedir. Bu durum, sanat eserlerine yapilan
yatirimlari cazip kilmakta ve sanatin ekonomik bir arag olarak deger kazanmasina olanak
tanimaktadir (Kivrak ve Ozkartal, 2022, s. 78). Ozellikle NFT'lerin dijital ortamda elde
edilen kazanclar lizerindeki etkisi de, sanat yatirimlarinin bir vergi avantaji olarak

kullanilmasini gliglendirmektedir.

NFT’ler, sanat eserlerinin ayn1 zamanda bir statli ve prestij aract oldugunu da gozler
oniine sermektedir. Tirkiye'deki biiylik ziimreler sirketler, holdingler, bankalar gibi
kurumlar sanata yaptiklari yatirimlar: vergi muafiyeti kapsaminda degerlendirmektedir.
Bu durum sanat eserlerine yatirim yapmayi cazip hale getirmekte ve ekonomik bir arag
olarak sanatin degerinin artmasina olanak saglamaktadir. Bu noktada sanat eserleri sadece
estetik degere sahip olmakla kalmayip ayni zamanda toplumsal statiiyii belirleyen bir

unsur haline gelmektedir (Yagci ve Kiipeli, 2022, s. 118).

Bir diger baslik olan NFT'ler ve sanat¢i haklar1 ise dijital varliklar ve blockchain
teknolojisi baglaminda ele alinmistir. Kuramsal ¢ergceve, NFT'lerin sanat¢ilara eserleri
tizerinde daha fazla kontrol saglama potansiyelini ve bu teknolojinin sanatci haklarin
nasil etkileyecegini incelemektedir. NFT'ler sanatgilara dijital diinyada benzersiz bir
kimlik kazandirarak eserleri tizerindeki haklarini koruma firsat: sunmaktadir. Bu durum,
sanat eserlerinin Ozellikle dijital ortamda kopyalanmasinin ve izinsiz kullaniminin
onlenmesi agisindan 6nemli bir avantaj olarak degerlendirilmektedir (Cengiz ve Cengiz,
2022:561-65).
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Teorik cer¢ceve NFT'lerin sanat eserlerine benzersiz bir kimlik kazandirdigint vurgulasa
da katilimcilar arasinda bu haklarin korunmasina iliskin farkli goriisler bulunmaktadir.
Birkag katilimc1 NFT'lerin sanat¢1 haklarini giiglendirdigini savunurken, ¢ogunluk olarak
katilimcilarin - teknolojinin dijital hirsizlik gibi riskler nedeniyle yeterli koruma
saglayamayabilecegine goriisii daha baskin g¢ikmaktadir. Bu durum da NFT'lerin
sanatcilara tanidigi haklarin hala tartismaya acik oldugunun gostergesi olarak

degerlendirilmektedir.

Katilimcilara yoneltilen dijital sanatin ve NFT'lerin geng nesiller {izerindeki etkisi adli
baslik tezde 6nemli bir yer tutmaktadir. Katilimcilarin goriisleri ekseninde dijital sanatin
genc¢ nesil iizerindeki etkisine iligkin ayrintili degerlendirme sonucu, dijitallesmenin
sanat1 gen¢ kusak icin daha erisilebilir hale getirdigini ve dolayisiyla sanata olan ilginin
arttigin1 gostermektedir. Teorik ¢ergeve, dijital sanatin sanata erisimi arttirdig1 ve bu sanat
formlarinin geng nesiller tarafindan daha fazla kabul edilmesine yol actigi goriislinii

desteklemektedir.

Ancak K7'min NFT’nin gen¢ kusak arasinda sanati yilizeysel hale getirebilecegi endisesi,
dijital sanatin sanatsal degeri nasil etkiledigine dair karmasik sorular1 giindeme
getirmektedir. Bu kaygi, NFT gibi dijital sanat platformlarinin, geleneksel sanatin aksine,
sanat1 fazla yiizeysel hale getirebilecegi ve sanatsal derinligi zedeleyebilecegi fikrini
yansitmaktadir. Bu kaygi, Adorno’nun kiiltiir endiistrisi elestirisiyle iliskilendirilebilir;
Adorno, sanati ticarilestiren siireclerin 6zgiinliigii tehdit ettigini ve sanatsal derinligi
zedeledigini vurgulamaktadir (Adorno, 2020, s.46-47). Bu durum dijital sanatin geng
kusak tizerindeki etkisinin hem olumlu hem de olumsuz yonlerinin dikkate alinmasi
gerektigini ve bu konuda daha fazla arastirmaya ihtiya¢ duyuldugunu gostermektedir.
Ayrica Zygmunt Bauman'i akiskan modernite kavraminda, modern toplumun gegici ve
yiizeysel yapisin1 vurgulamaktadir. NFT'lerin ve dijital sanatin geng kusak arasinda sanati
yiizeysel hale getirebilecegine dair endiseler Bauman'in modernite elestirisiyle tutarlilik
gostermektedir. Bauman, modern toplumda her seyin hizla tiiketildigini ve derinlikten

yoksun oldugunu savunmaktadir (Bauman, 2020, s. 23-27).

Sanat¢1 kimliginin dijitallesmesine iliskin ayrintili bir degerlendirme yapildiginda,

dijitallesmenin sanatgilara yeni ifade olanaklar1 sagladigini ve bu siliregte sanatci
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kimliklerinin yeniden tanimlandigin1 gostermektedir. Yapilan literatiir taramasinda,
dijitallesmenin sanat¢1t kimliginin iizerindeki doniistiiriicii etkisine dikkat ¢ekerken,
katilimcilarin bu konuyla ilgili dile getirdigi goriisler, sanat¢1 kimliginin dijital cagda
nasil bir evrim gegirdigine dair onemli ipuglar1 sunmaktadir. K4 gibi katilimcilar
dijitallesmenin sanatgilara kiiresel bir izleyici kitlesine ulagsma firsati verdigini, bunun da
dijitallesme siirecinde sanat¢1 kimligini giiglendiren bir bakis agis1 sagladigini belirtirken,
Ote yandan K9'un dijitallesmenin sanat¢inin 6zginliiglinii zayiflatabilecegi, kimligini
ticarilestirebilecegi ve basitlestirebilecegi endisesi, dijitallesmenin sanatgr kimligi
tizerindeki olas1 olumsuz etkilerini yansitmaktadir. Bu kaygilar, dijitallesmenin
sanat¢ilarin kimliklerini nasil etkiledigi ve sanati ve sanatcilari doniistiiren dijitallesme

siirecinin hem olumlu hem de olumsuz yonlerinin dikkate alinmasini gerekli kilmaktadir.

Katilimcilar tarafindan en yogun ifade edilen kod “sinirlar1 genisletme” kodu olmustur.
Boylelikle birkag olumsuz degerlendirmeye ragmen katilimcilarin timi sanatin
dijitallesmesinin sanat¢inin sinirlarint  genisletebilecegi yoniinde ortak bir kaniya

varildig1 goriilmiistiir.

Sonug olarak, resim sanatinin tarihsel ve teknolojik doniisiimleri, sanatin toplumsal
rollerini ve islevlerini 6nemli 6l¢iide yeniden sekillendirmistir. Antik ¢aglardan Orta
Cag'a kadar resim, dini ve mitolojik konular1 yansitarak toplumlarin inang ve degerlerini
gorsellestirmistir. Orta Cag ve Ronesans donemlerinde resim, toplumsal hiyerarsileri ve
giic iligkilerini ifade etmistir. Ronesans'ta birey ve doga arasindaki iligki vurgulanmus,
bireysellik ve hiimanizm anlayislar1 resme yansitilmistir. 19. yilizyildan itibaren resim
sanat1 toplumsal sorunlar1 ve adaletsizlikleri goriiniir kilmis, kiiltiirel etkilesim ve

kiiresellesme de resmin ¢esitlenmesine ve yeni akimlarin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Bu calisma, sanatin teknolojik doniisiimiinii, NFT teknolojisinin getirdigi yenilik ve
sorunlari, sanatin toplumsal roliindeki degisimleri ve sanat¢1 kimliginin dijitallesmesini
katilimer goriisleri iizerinden derinlemesine incelemistir. Elde edilen bulgular, sanatin
sosyolojik boyutunu anlamak ve giincel sanat pratiklerindeki doniisiimleri kavramak icin
onemli bir katki saglamaktadir. Gelecekte, sanatin dijital doniisiimiiniin toplumsal

dinamikler lizerindeki etkilerinin daha kapsamli olarak arastirilmasi 6nerilmektedir.
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EKLER

Ek:1: Goriisme Formu

Goriisme Formu

Sayin Katilimci,

Bu saha aragtirmasi, "Baslangigtan Giiniimiize Resmin Toplumsal Anlami ve NFT'ye
Sosyolojik Bakis" baslikl1 yiiksek lisans tezi kapsaminda gergeklestirilmektedir. Tezin
amact, resim sanatinin evrimi ve NFT teknolojisinin sanatin toplumsal boyutuna olan
etkilerini anlamak ve bu degisimleri katilimcilarin goziinden degerlendirmektir.

Bu arastirmaya katilarak, sanatin toplumsal anlami, NFT teknolojisinin etkileri ve
dijitallesen sanatin sosyal dinamikleri hakkindaki goriislerinizi paylagsmaniz, tezin
basarili bir sekilde tamamlanmasina ve bu konudaki literatiire katkida bulunmamiza
yardimc1 olacaktir.

Katiliminiz aragtirma i¢in olduke¢a degerlidir ve gizlilik ilkesine biiyiikk 6nem
verilmektedir. Verileriniz yalnizca arastirma amaciyla kullanilacak ve ii¢lincii taraflarla
paylasilmayacaktir.

Tesekkiirlerimizle,

Mehtap ilknur Kése

MALTEPE UNIVERSITESI

Demografik Bilgiler:

a. Admiz:

b. Soyadiniz:

c. Yasiniz:

d. Cinsiyetiniz:

e. Egitim Durumunuz:

f. Mesleginiz:

Derinlemesine Goriisme Formu

Sanatla ilgilenme seriiveninizden biraz bahseder misiniz? Sanatin hangi daliyla
ilgileniyorsunuz, kisaca agiklayabilir misiniz?

Teknoloji ve Sanat Arasindaki iliski:

a. Teknoloji ile sanat arasindaki baglamda nasil bir iligki kuruyorsunuz? Teknolojinin
sanat iiretim siirecinizdeki rolii nedir?

b. Yeni teknolojileri ve sanat diinyasindaki dijital gelismeleri nasil takip ediyorsunuz?
Sanatin Toplumsal Boyutu ve Algilar:

a. Sanatin toplumsal rolii sizce nedir? Sanat, toplum iizerinde bir etki yaratabilir mi? Ne
diistiniiyorsunuz?

b. Glinlimiizde sanatin toplumsal bir degeri var m1? Varsa siz bunu nasil
yorumluyorsunuz?

Yeni Sanat Akimlari ve NFT ile Tanisma:

a. Son donemde ortaya ¢ikan yeni sanat akimlar1 hakkinda diistinceleriniz nelerdir?

b. NFT teknolojisi ile tanigma siirecinizden bahseder misiniz?

NFT ve Sanat Eserleri:

a. NFT teknolojisinin sanat diinyasina olan etkilerini nasil degerlendiriyorsunuz?
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b. Eger NFT kullaniyorsaniz, bu teknolojinin sanat eserlerinizin ticarilesmesine ve
erisilebilirligine nasil katkida bulundugunu diisiiniiyorsunuz?

NFT ve Sanatin Demokratiklesmesi:

a. NFT’lerin, sanatin demokratiklesmesine katkida bulundugunu diistiniiyor musunuz?
Telif Haklar1 ve Sanatc¢i Haklari:

a. NFT ile dijitallesen sanat eserlerinin telif haklar1 ve sanat¢1 haklari konusundaki
etkilerini nasil degerlendiriyorsunuz?

b. Bu teknolojinin sanatgilarin eserleri iizerinde bir kontrol yarattigini diisiiniiyor
musunuz? Eger diisliniiyorsaniz nasil bir etki yarattigindan bahsedebilir misiniz?
Dijital Sanatin Gen¢ Kusak ve Toplumsal Algisi:

a. NFT ile dijitallesen sanat, gen¢ kusagin sanat algisini nasil sekillendiriyor?

b. Bu kusak, NFT sanatina nasil bir ilgi gosteriyor ve bu ilgi, sanatin toplumsal roliinii
nasil etkiliyor?

Sanat¢1 Kimliginin Dijitallesmesi:

a. Sanatin dijitallesmesi, sanatciya yeni bir kimlik kazandirir m1? Siz bu konu hakkinda
ne diistiniiyorsunuz?
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